Uwieziony glos [RECENZJA]

Spektakl, ktérego interpretacja nawiazuje do emocjonalnych doswiadczen czaséw koronawirusa,
nieoczekiwanie pokazal zmagania z upowszechnianiem sztuki przez internet.

Trzeba zaczac¢ od tego, ze premiera, zaplanowana na 7 listopada, nie mogta sie odby¢ z udziatem
publicznosci. Wprowadzone zaledwie trzy dni przed ta data dodatkowe obostrzenia zwiazane z
pandemia, ktdére dla instytucji kultury oznaczaja zamkniecie dziatalnosci dla widzow i gosci,
uniemozliwity wystawienie spektaklu, po ktérym melomani obiecywali sobie wiele. Widzowie mieli
bowiem zasig$¢ w tzw. ,kieszeniach” widowni, wyjatkowo blisko artystow, co mogto uczynié
operowy monodram przezyciem jeszcze bardziej intymnym. Premiere przesunieto o jeden dzien, by
mac pokazac ja na antenie TVP Lodz - i tutaj dopiero zaczely sie problemy...

Rzecz przejdzie chyba do historii i 16dzkiej opery, i 1ddzkiej stacji telewizyjnej, bo nie dosé, ze
transmisja rozpoczeta sie z opdznieniem, to w sumie niewiele byto stychac¢ - a to w operze przeciez
kluczowe. Nie pomagato podkrecanie potencjometrow w telewizorach i komputerach - do uszu
stuchaczy docieraly przede wszystkim szumy i trzaski. Najgorsze ze wszystkiego byto jednak to, ze
widzowie, ktorzy cierpliwie czekali na premiere - najpierw o jeden dzien dluzej, a potem jeszcze
dodatkowy kwadrans - nie zdotali obejrze¢ spektaklu do konca, bo transmisje bezpardonowo ucieto,
by... zmiesci¢ sie w ogolnopolskiej ramdwce. Co o tym rzadko spotykanym braku profesjonalizmu
mysla melomani, wie juz bardzo dobrze caly internet, nie ma wiec sensu sie powtarzac¢. Wszystkim
artystom i organizatorom, a zwtaszcza solistce Joannie Wos naleza sie tym razem, oprécz
podziekowan, wyrazy wspodtczucia, bo ich wysitek w pewnym sensie zostat zmarnowany. ,Glos
ludzki” to rzadko wykonywany monodram o gtebokiej psychologicznej wymowie. A niemoznos¢
poznania zakonczenia odbiera widzom klucz do interpretacji przedstawienia.

Gdyby nawet spektakl pokazano do konca, i tak nie bytaby to udana transmisja. Zabrakto bowiem
swiadomosci szczegolnych wymagan, jakie stawia telewizyjny przekaz scenicznego dzieta
muzycznego. Nie sposob uniknaé¢ tu poréwnan z transmisjami nowojorskiej Metropolitan Opera,
ktora juz od 14 lat co miesiac wysyta swoj sygnat w eter. Pod wzgledem jakosci dzwieku, sztuki
operatorskiej i rezyserii transmisji (to co innego niz rezyseria spektaklu!) przedstawienia te sa po
prostu nienaganne. Profesjonalizm budzi respekt, artyzm dziatan realizatorskich pozwala za$ snu¢
rozwazania wrecz o nowym rodzaju sztuki, powstajacym na styku teatru muzycznego i filmu.
Oczywiscie, L.0dZ nie ma ani takich tradycji, ani takich pieniedzy. Nie zadbano jednak nawet o
poziom wzglednie przyzwoity.

Co, mimo trudnosci w odbiorze, dato sie zauwazyé? Na pierwszy plan wysuwa sie osoba Joanny Wos,
odtworczyni jedynej roli, z mysla o ktérej przedstawienie przygotowano (partia nie jest dla
Spiewaczki nowa, w 2016 r. wystapita w premierze tej opery w rezyserii Mai Kleczewskiej w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej).

Artyzm $piewaczki znalazt tu swoje kolejne potwierdzenie. Wo$ znakomicie operuje glosem zaréwno
w partiach o charakterze recytatywu, ktérych gtownym zadaniem jest czytelny przekaz tekstu, jak i
we fragmentach lirycznych, ktore pozwalaja doceni¢ muzykalnos¢, rozpietos¢ skali, piekna barwe.
One decyduja o urodzie tego dzieta. Artystka znakomicie realizuje tez zadania aktorskie, traktujac
swoje ciato - nie tylko gtos - jako narzedzie na scenie. Wspomaga ja w tym orkiestra pod batuta
Adama Banaszaka, dbajac, jak chcial kompozytor, o ,wielka zmystowos¢” muzyki.

Z racji formy przekazu dzieta o rezyserii Michata Znanieckiego da powiedzie¢ chyba najmniej.
Rezyser juz na etapie budowania koncepcji powinien wiedzie¢, ze przygotowuje dzieto do pokazania



w telewizji, a podczas transmisji musi mie¢ wptyw na prace kamery i montaz. Tutaj nie byto to
mozliwe, cho¢ trzeba zauwazyc¢, ze operator starat sie pokaza¢ kontekst dziatan aktorskich,
wykorzystujac ujecia z géry. Znaniecki umiescit odtwdrczynie gtéwnej roli w klatce, symbolizujace;
sale szpitalna. Wokdt niej pojawiaja sie sceny i postaci, ktére bohaterka wspomina i o ktérych
rozmawia. Taka koncepcja kieruje mysl odbiorcy ku ograniczeniom, jakie naktada na ludzi pandemia,
zaro6wno w wymiarze emocjonalnym, jak i dostownym, fizycznym, i dzietu sprzed 62 lat
nieoczekiwanie nadaje dodatkowy wymiar.

,Glos ludzki” ucielesnia, jak sie wydaje, przysztos¢ opery jako gatunku: skupienie na zdarzeniach
kameralnych, ukazywanie jak w soczewce przezyc¢ i emocji. Widzowie sa Swiadkami rozmowy
telefonicznej kobiety porzuconej przez kochanka. Bohaterka - anonimowa Ona (fr. Elle), co nadaje
opowiesci uniwersalnego wymiaru - unosi sie honorem i do konca stara sie gra¢ przed ukochanym
spokojna i zadowolona. W réznych realizacjach monodramu bohaterka znajduje site, by zy¢ dale;j,
lub postanawia odejs¢. Te druga wersje widzimy w inscenizacji Michata Znanieckiego, cho¢ zostaje
ona tylko zasugerowana - w ostatniej scenie bohaterka opuszcza miejsce akcji i wchodzi miedzy
muzykow orkiestry (te wlasnie scene w telewizji ucieto).

Covid-19 stawia przed wszystkimi nowe wyzwania. Dla kultury oznacza to miedzy innymi
digitalizacje i wieksza obecnos¢ w sieci. Wciaz sie tego uczymy - nie tylko jako realizatorzy, ale
takze jako odbiorcy.

Magdalena Sasin

»Glos ludzki” Francisa Poulenca. Kierownictwo muzyczne: Adam Banaszak, rezyseria,
inscenizacja, scenografia, multimedia i rezyseria swiatla: Michal Znaniecki. Premiera
Teatru Wielkiego w Lodzi, pokazana na antenie TVP £6dz 8.11.2020 r.



