Czulda i WFO: Inscenizowac niewielkie rzeczy

Bogdan Sobieszek: ,Bajki z krainy piecow” to najczesciej chyba nagradzany panski film.
Dlaczego te rodzinna historie sfilmowal pan dopiero niemal ¢wier¢ wieku po rezyserskim
debiucie?

Andrzej B. Czulda: Wielokrotnie opowiadatlem w Oswiatéwce o ksiazeczce, ktéra mdj ojciec
narysowal w Auschwitz dla swojego synka, a mojego starszego brata Zbysia. Chcial pozostawic¢ po
sobie pamiatke, nie wiedzac, czy jeszcze ujrzy zone i dziecko. Ojciec przetrwat gehenne kolejnych
szesciu obozow i wrécit do L.odzi, a wraz z nim cudem ocalata ksiazeczka ,Przygody czarnego
kurczatka” - do dzis rodzinna relikwia. Kiedys obejrzata ja kolezanka z pracy Teresa Oziemska.
Wzruszona spytata: nie myslates, zeby zrobi¢ z tego film? Wtedy po raz pierwszy pojechaliSmy z
bratem do Oswiecimia. Dowiedziatem sie, ze ta ksiazeczka nie byta jedyna. WieZzniowie, pracownicy
obozowego biura projektowego, w konspiracji przygotowali serie ilustrowanych opowiesci dla dzieci
- autoréw bylo ponad trzydziestu. Napisalem scenariusz, WFO dostata na film dofinansowanie z
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, ale to mogta by¢ tylko czes¢ budzetu. Telewizja publiczna nie
byla zainteresowana naszym projektem. Andrzejowi Traczykowskiemu, dyrektorowi wytworni, udato
sie wreszcie namowic¢ Discovery TVN Historia na finansowy udzial w przedsiewzieciu. Wreszcie po
10 latach walki w 2008 roku udato nam sie za minimalne pienigdze zrobi¢ ten film.

Ksiazeczke i wzruszajaca opowies¢ o niej znal pan od dziecka. Latami robil pan filmy
dokumentalne i nigdy nie pomyslal, ze to jest temat?

Nigdy. Gdyby nie redaktor Oziemska, nie wpaditbym na to. ,Bajki...” i dzisiaj maja pecha. TVN
dysponuje prawami do rozpowszechniania tego filmu. Emituje go za granica, natomiast w Polsce nie,
bo - jak ttumaczy prezes Miszczak - nie ma pasma dla filmu dokumentalnego. Zmuszony jestem go
pokazywac¢ wylacznie na spotkaniach autorskich. Co ciekawe, to chyba jedyny polski film, ktory
znalazl sie w zbiorach Biblioteki Kongresu w Waszyngtonie.

Fabula to kreacja swiata. W scenariuszu mozna wymysli¢ dowolna historie. Pan jednak
trzyma sie wylacznie dokumentu, ktory opowiada o faktach - to jest panski zywiol. Z czego
to wynika?

Z mojego charakteru. Nie wiem, czy w fabule potrafitbym tak wymysla¢. Nie bardzo mi pasowato
robienie filmow fabularnych, o ktérych tuz po wyjsciu z kina sie nie pamieta. W dokumencie mam
wiecej do powiedzenia. Lubie w swoich filmach inscenizowaé niewielkie rzeczy. Maja wymowe
symboliczna i to mi wystarcza.

Opowiada pan o zyciu, ale czasem trudno o informacje, jak w filmie o Stefanie
Pogonowskim z 2002 roku. Mial pan wylacznie kilkustronicowa ankiete osobowa z
archiwum wojskowego. Jak pan sobie poradzil w tkaniu opowiesci o0 zapomnianym
bohaterze Bitwy Warszawskiej?

Juz w trakcie realizacji przez przypadek odnalezliSmy w fodzi siostrzenice Pogonowskiego - Zofie
Jakubowicz. Okazalo sie, ze przechowata zdjecia Stefana, jego grobu tuz po pogrzebie, wszystkie
odznaczenia - miedzy innymi Order Virtuti Militari przyznany posmiertnie i przypiety do portretu.
Tak powstawal pierwszy i jedyny do tej pory film o Stefanie Pogonowskim.

Informacji potrzebnych rezyserowi dokumentaliscie dostarczy¢ moga sami bohaterowie.



Tak bylo w wypadku ,Perskiego ocalenia” z 2013 roku opowiadajacego o losach polskich
dzieci, wywiezionych z rodzinami na Syberie, ktéore w 1942 roku znalazly sie w Iranie pod
opieka armii generala Andersa.

Zaczeto sie od mojego syna Roberta, ktory jest wyktadowca stosunkéw miedzynarodowych na
Uniwersytecie Lodzkim, specjalista od Bliskiego Wschodu, a zwtaszcza Iranu. Opowiedziat mi o
zyjacych tam Polkach, ktore powychodzily za maz za Iranczykéw. Odszukat je i nagrat. Przywidzt mi
te materialy i mowi: teraz pisz scenariusz. Film pewnie by nie powstal, gdyby nie senator Maciej
Grubski, ktory byt wtedy przewodniczacym senackiej komisji ds. stosunkéw iransko-polskich.
WygraliSmy ministerialny konkurs i dostaliSmy dofinansowanie. Wiadystaw Czapski, ktéry jako
dziecko byt uchodzZca w Iranie, akurat organizowat w Juracie Swiatowy zjazd dzieci Isfahanu -
wypadala 70. rocznica ewakuacji. Zeby spotka¢ sie z bohaterkami mojego filmu, nie musiatem wiec
jezdzi¢ do Stanow, Australii, Francji, Wielkiej Brytanii. One przyjechaly do mnie. Scenariusz zaczat
sie rozrasta¢. WyjechaliSmy na zdjecia do Iranu. W Isfahanie na ulicy poznaliSmy cztowieka, ktory
prowadzil punkt dorabiania kluczy. ,Pamietam Polakéw” - powiedzial i pokazal nam miejsca
zwiazane z polskimi uchodzcami, Sciggnat kolege, ktory rowniez pamietat tamte czasy. W Pahlevi w
jadtodajni na Scianach zobaczyliSmy zdjecia miasta i portu z 1942 roku. Dziadek wtasciciela knajpy
chetnie podzieli sie swoimi wspomnieniami przed kamera. Kiedy pojechaliSmy do niego, na miejscu
pojawit sie jeszcze jeden Iranczyk, swiadek pobytu polskich dzieci w Pahlevi. Normalnie nie
wiedzieliby$Smy nawet jak i gdzie ich szuka¢ - pomogt przypadek.

Zycie pisalo scenariusz. W ,,Nekropolis” z 2009 roku historie wyczytal pan z nagrobkéw na
Starym Cmentarzu w Lodzi. Opowiada pan przede wszystkim obrazem - wykorzystujac
swiatlo i ruch kamery.

Wazne byly moje doswiadczenia z realizacji serii filmow , Krakowskie oblicza kultury”. Jak przez
piec¢dziesiat minut pokazywac groby i nie zanudzi¢ widza? Uznalem, ze pokaze swoja wizje tego
miejsca - stad nocne zdjecia, tajemnicza aura, mgly, wykreowane oswietlenie. Duze znaczenie dla
charakteru filmu ma komentarz napisany przez Stawka Szczepaniaka (wystapit jako narrator).
Stworzyt on opowiesé¢ o ludziach, ktérzy zbudowali £.6dz, o miescie, cmentarnej architekturze,
nagrobnej poezji, losie czlowieczym i cieniu, jaki ktadzie Smieré. Wiaczylem w to inscenizacje -
karawan jako wehikut czasu, wizyte matzenstwa Heinzléw i pogrzeb robotnika, obserwowany przez
carskiego oficera. Ze znalezieniem odpowiedniego munduru byto wiecej zachodu niz z catym filmem.

Idac tropem rozmaitych form narracyjnych, dochodzimy do ,Wpinania ksiezyca” z 2001
roku, ktory wlasciwie w calosci opowiedzial glowny bohater - artysta.

To moj najbardziej popularny film, wcigz gdzies go wyswietlaja, bo jest nietypowy. Takie misterium
artystyczne. Dariusza Milinskiego poznatem na festiwalu teatrow ulicznych w f.odzi, zaprosit mnie
do siebie na wies. To, co tam zobaczylem i w jaki sposéb opowiadal, przekonato mnie, ze w filmie
najwazniejsza bedzie jego wizja artystyczna - obrazy, instalacje, wiersze, co méwi o swoim swiecie,
przywotujacym malarstwo Boscha. Niesamowity facet: ,Jestem zotedziowo-kasztanowym ludkiem,
mieszkam sobie w dziupli” - twierdzi. Zdjecia kreciliSmy tydzien od rana do drugiej w nocy. Film nie
zaistniat na festiwalach, bo nie miat angielskiej wersji jezykowej. WFO przezywata klopoty i nie bylo
pieniedzy. Mam kolejny scenariusz o Milinskim, ale nie moge go nigdzie przepchnaé, bo jest
awangardowy i drogi.

Oprocz tematow wlasnych realizowal pan w WFO filmy na zamowienie. Jak sie pracowato
nad takimi projektami?

Robitem kiedys zleceniowke o rozbiorach Polski dla MEN okoto 1990 roku. Pieniadze byty



niewielkie, wiec film miat by¢ zrobiony w wytwdrni wytacznie w oparciu o ikonografie. Powstat
prosty wyktad o faktach - topatologia, ale na kolaudacji w ministerstwie musieliSmy stoczy¢ béj. Nic
im sie nie podobato, wszystkiego sie czepiali. Wreszcie przyszedt madry profesor i zaakceptowat
nasz film. Powiedzialem wtedy: nigdy wiecej takich zlecen. Kiedy zaczynatem prace, obowiazywata
cenzura - nawet scenariusz filmu o ziemniakach musiat by¢ zaakceptowany. Jako rezyser
debiutowatem w 1984 roku filmem ,Debno Lubuskie w czterdziestoleciu PRL” o sympatycznym
miasteczku. Po projekcji cenzor powiedzial, ze filmu nie dopusci, bo pokazatem dworzec. - Ale tam
nie jezdza pociagi, w budynku nie ma szyb - bronitem sie. - To jest obiekt strategiczny. Jesli pan
tego nie wytniesz, nie dam pieczatki - upierat sie urzednik. No i wycigtem.

Jak pan sie znalazl w Oswiatowce? Byl pan zwiazany z nia od 1979 do 2010 roku...

- Dlugo nie wiedziatem, kim chce by¢. Pracowalem w Wifamie, prébowatem robi¢ zdjecia, myslatem,
zeby by¢ fotoreporterem. Wreszcie przyszedtem do wytwdrni. Kariere zaczatem w Dziale Zbytu -
dzis$ nazwaliby$Smy go Dziatem Marketingu i Promocji - tam zwykle trafiali mtodzi ludzie, ktérzy
potem zostawali asystentami albo kierownikami produkcji. Chodzilem po wytworni, zaprzyjazniatem
sie z ludzmi w magazynie, w dziale obrdbki tasmy, z ekipami zdjeciowymi. W tym czasie zetknatem
sie z Jankiem Kolskim, wtedy poczatkujacym rezyserem. Kiedy dyrektor Maciej L.ukowski przenidst
mnie do ekip zdjeciowych na asystenta operatora, Janek zaproponowat mi role asystenta rezysera w
jego dwdch filmach. Zrozumiatem, ze to jest to.

Co robi taki asystent?

Wszystko, co mu kaze rezyser. Jest jego cieniem, zalatwia rézne sprawy, zdobywa potrzebne
materiaty. Musi wszystko wiedzie¢ o filmie, ktéry razem robig. W , Stowianskim swicie”
odpowiadatem za przygotowanie inscenizacji, musiatem dopilnowaé, zeby wszystko - scenografia,
kostiumy, statysci - byto gotowe na czas. Na planie wykonywatem na przyktad takie polecenia
rezysera: ,Andrzej, wezZ no skocz i im powiedz”. Potem bylem statym asystentem Leszka Skrzydty i
Antoniego Orwinskiego.

Dlaczego nie probowal pan zdawac¢ do Szkoly Filmowej?

- Bo bytem za stary na studia dzienne. Byt limit wieku, a poza tym musiatbym rzucic¢ prace, a
miatem juz zone i dziecko. Czutem sie gorszy, bo nie miatem szkoty. Wreszcie w 1989 czy 1990 roku
Szkota Filmowa ogtosita rekrutacje na studia zaoczne. Na egzamin wstepny na Wydziale
Operatorskim Realizacji Telewizyjnej i Filmowej zrobitem pieciominutowa fabute ,Babunia”. Przez
cale studia nazywali mnie Babunia. Wytwdrnia mnie skierowata i ptacita za mnie. To byta dla mnie
forma docenienia.

Do szkoly nie zdawal pan po maturze, bo braklo smialosci, czy nie bylo takiego pomystu?

Zawsze interesowatem sie kinem, ale nie byto planow, zebym zostat filmowcem. Co innego miatem
w glowie. Ale w konicu dojrzatem do tego i mialem szczescie, ze trafitem na dobrych ludzi, ktorzy nie
lekcewazyli mnie jako asystenta. Leszek Skrzydto, tworzac scenariusz, codziennie do mnie dzwonit i
konsultowal ze mna to, co napisal. Traktowat mnie jak partnera.

Jak sie pracowalo w wytworni? Jak pan odebral zmiany, ktére tam zaszly od czasow
swietnosci po kryzys w ostatnich latach?

Powtdrze, co méwia moi koledzy - byliSmy jedna wielka rodzina, wytwdrnia byta otwarta na
mtodych ludzi. Dyrektor Lukowski $ciagnat studentéw Szkoly Filmowej - miedzy innymi Kolskiego,



Zamojde. Najgorsza byla nazwa, ktérej nikt z nas nie lubil. Przeciez robili$my filmy zleceniowe,
edukacyjne, reklamowe, dokumentalne, fabularne i seriale. Kto akurat nie krecit filmu, przychodzit
do bufetu. To bylo miejsce spotkan, wymiany pomystéw, dyskusji, tu sie zawiazywaly ekipy
zdjeciowe. Na przetomie lat 80. i 90. przyszed! kryzys. Nie byto zlecen, zamoéwien z telewizji, zmienit
sie system finansowania kinematografii. W Warszawie wymyslono restrukturyzacje. Zaczety sie
zwolnienia. Wszystkich pracownikow przekazano do Lodzkiego Centrum Filmowego na Lakowej.
Tworzono spoéiki pracownicze rezyserow, operatorow, oswietlaczy, a tak naprawde byto to
przygotowanie do pozbycia sie ich, co nastapito po roku. W 1994 ogtoszono konkurs na dyrektora
WFO, ktérym zostat Andrzej Traczykowski, dawny kierownik produkcji. On Sciagnat mnie z
powrotem do Oswiatowki. Zostalo nas wtedy 25 0s6b, w tym moja zona jako kierownik archiwum.
Bywatlo réznie - raz po6t roku nie dostawaliSmy wynagrodzenia. Instytucja musiata na siebie zarobic.

Najbardziej drastyczna zmiana polegala na tym, ze teraz musieliscie zdobywa¢ pieniadze
na filmy.

Jak sobie pomysle, co musialem wyczynia¢, zeby zorganizowac kase... Moje produkcje byly drogie.
Uzywatem podnosnikéw, helikopterdéw. To wszystko kosztowato, ale chodzito o to, by obraz byt jak
najbardziej atrakcyjny. Przybywato scenariuszy, ktérych nie mogtem zrealizowac¢. Mialem dosyc¢.

Na wasze filmy nie bylo zbytu. Telewizja ich nie chciala, w kinach nie puszczali...

Telewizje nastawily sie na reportaze interwencyjne za niewielkie pieniadze. Do ,Nekropolis”
potrzebowatem dwdch ciezarowek swiatet, dwdch poteznych agregatéw, zeby oswietli¢ cmentarz, a
do tego najwyzszy w Polsce podnosnik strazacki Magirus i helikopter, na ktory w budzecie miatem
cztery tysiace. A tu w Lodzi nie ma helikoptera - policja nie wypozyczy, bo dyzur, pogotowie w ogdle
nie chciato gadaé. Wynajmujemy specjalny helikopter z Warszawy, ale z czterech tysiecy robi sie
dwanascie. Kiedy jednak przypominam sobie pokazy i thumy ludzi, ktérzy chcieli ten film, mysle, ze
warto byto.

Choc jest pan juz na emeryturze, wciaz planuje kolejne filmy.

Oswiatowka jest zainteresowana moim projektem filmu o Zdzistawie Szostaku. Jeszcze za zycia
kompozytora z Mieczystawem Kuzmickim uznaliSmy, ze powinien powstac taki film. Spotkali$my sie
z kamera u Mistrza w domu, gdzie opowiedziat nam historie swojego zycia. DokreciliSmy sceny na
ulicy, przed filharmonig. Mamy sze$¢ godzin materiatu.

Rozm. Bogdan Sobieszek
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