Y.o0dz filmowa na papierze

Agata Gwizdala: Czym sie pochwaliliscie w raporcie?

Rafat Syska: Dziatan i projektow nie brakowato. Po pierwsze, £6dzZ jest przodujacym osrodkiem, jesli
chodzi o inwestycje w dziedzinie kultury filmowej. Powstaje NCKF, ukonczyliSmy duzy remont w
Muzeum Kinematografii. W ocenianych latach organizowane byly festiwale filmowe: Transatlantyk,
Forum Kina Europejskiego Cinergia, Kamera Akcja, Festiwal Mediéw ,Czlowiek w zagrozeniu”,
Letni Festiwal Filmowy ,Polowka”. Poza tym nie moze nie zachwycaé¢ rozwdj branzy filmowej i
sukcesy 1ddzkich producentow, nie tylko Opus Film Piotra i Lukasza Dzieciotéw, ale takze W]Team,
Lavy Films, Ewy Puszczynskiej. Stalym elementem tego pejzazu pozostaje Szkota Filmowa,
inwestujaca w nowe media...

UNESCO bardziej docenia dzialania branzowe czy kwestie edukacyjne,
spoteczne?

Rozwdj przemystoéw kreatywnych i inicjatyw kulturalno-edukacyjnych ma by¢ zréwnowazony. Dla
UNESCO kluczowe jest, by kultura znalazta sie w centrum zainteresowania wtadz miasta - bo
inwestycje w obszar kreatywny to nie tylko wzrost prestizu miasta, szansa na przyciagniecie
turystow, wsparcie dla calych gatezi przemystu, ale tez wzrost kompetencji kulturowych
mieszkancéw, rozwdj miasta bezpiecznego, stawiajacego na wrazliwos¢ i r6znorodnosc,
dialogujacego z wlasna tozsamoscia i na tyle atrakcyjnego, by z nim zwigzaé¢ przysztosé. Miasto nie
zrealizuje wszystkich tych zadan samodzielnie - potrzebne sa instytucje z obszaru edukacji, NGO-sy
i biznes prywatny, a takze instytucje centralne i wojewodzkie, ale stworzenie klimatu przychylnosci
i jasnych regut finansowego i infrastrukturalnego wsparcia jest niezbedne, by osiagnac sukces.

Z obserwacji wynika, ze niektore miasta sa bardziej predestynowane do tego, zeby pokazac sie jako
miasto filmu, inne do tego statusu dopiero aspiruja. Kazde z nich ma inne dziedzictwo, inne
aspiracje i mozliwosci. Valladolid moze sie zaprezentowac jako organizator prestizowego
miedzynarodowego festiwalu filmowego, Bradford podkresla swdj status dzieki ulokowaniu w nim
narodowego archiwum filmowego i centrum mediéw audiowizualnych, Rzym ma wielka wytwornie
filmowa. My akurat jeste$Smy miastem, ktore w bardzo zréwnowazony sposéb moze podchodzi¢ do
rozwoju sektora kreatywnego. Z jednej strony ksztalcimy profesjonalistow w Szkole Filmowej, z
drugiej - w takich firmach jak TOYA Studios rozwijamy postprodukcje, z trzeciej strony jestesmy
depozytariuszem dziedzictwa kinematograficznego jako L.édzkie Centrum Filmowe, NCKF i Muzeum
Kinematografii, z czwartej - dziatamy w przestrzeni edukacji i szkolimy nauczycieli w Centralnym
Gabinecie Edukacji Filmowej, wreszcie nie mozna zapominac¢ o wsparciu dla producentéw i
filmowcéw w najstarszym funduszu regionalnym i aktywnosci takich inicjatyw jak Animarkt. Cieszy
tez rozwdj narracyjnego wystawiennictwa. My zrobiliSmy wystawe poswiecona DC Comics,
Krzysztofowi Kieslowskiemu i architekturze sal kinowych, Muzeum Kinematografii opowiada o
historii L.odzi filmowej i oczywiscie czekamy na dwie wystawy state NCKF-u. To bedzie nasza
ogromna przewaga.

Wymienil pan konkretne miasta z sieci UNESCO. Na nich wlasnie sie
wzorujecie?

Mysle, ze tak, chociaz ze sSwiadomoscia réznorodnosci tych miast. W ramach poszczegélnych



projektéw wspdltpracujemy z innymi miastami - na przyktad z Poczdamem. Tworzymy tez wspolng
wizje rozwoju samej sieci miast i konfrontujemy ja z centrala UNESCO w Paryzu. W Lodzi
zorganizowaliSmy tez pierwszy zjazd polskich miast kreatywnych i byto to nadzwyczaj twdrcze
spotkanie.

Wrdécmy do festiwali, bo to chyba najbardziej kontrowersyjna czesc¢ raportu.
Pojawil sie w nim chocby Festiwal Scenarzystow Script Fiesta, czyli impreza
warszawska, nie lddzka. Poza tym wymieniacie Serio Festiwal, a tymczasem
odbytlo sie tylko jednorazowe wydarzenie poswiecone serialom. Byl pomyst na
duzy festiwal o tej tematyce, ale jak na razie zlozona do miasta oferta nie
spotkala sie z konkretnym dzialaniem. Wreszcie - wymieniacie Light Move
Festiwal czy £.0dz Czterech Kultur. Czy to nie jest troche naciagane?

W moim odczuciu myslenie o filmie i audiowizualnos$ci musi sie przenikac. Stad obecnos¢ Light
Move Festival czy Filmteractive. Nawet jesli nie sa one definiowane w kategoriach filmowosci, to sa
definiowane w kategoriach audiowizualnosci. A ze kino ewoluuje i przyswaja nowe narzedzia,
pokazuje chociazby przyktad ekranéw plazmowych, ktére w nowatorski sposob wprowadza do
postprodukcji Opus Film. Film nie moze sie juz zamykac tylko w swojej waskiej specjalizacji, bo
stanie sie anachroniczny i muzealny. Musimy otwierac sie na seriale telewizyjne i na platformy
streamingowe, na awangarde filmowa, ktérej L.odz byta centralnym osrodkiem, i na masowe
wydarzenia, ktére przyciaggaja turystéw. Dla UNESCO szukanie powigzan miedzy roznymi
dziedzinami jest bardzo wazne. Mato tego, UNESCO nie wyklucza tez, ze zrezygnuje z definiowania
danej dziedziny. To znaczy zamiast miasta filmu czy literatury bedzie po prostu miasto kreatywne,
czego akurat ja i pozostali przedstawiciele miast kreatywnych nie jesteSmy zwolennikami.

A skad w tym zestawieniu Script Fiesta?

A czyz nie jest Zrodlem satysfakcji to, ze projekty niekoniecznie t16dzkie realizowane sa przez osoby,
ktore w Lodzi dzialaja, tu zdobyty wiedze i niezbedne kompetencje? Script Fiesta byta realizowana
tez w formule on-line, a za program odpowiadali szefowie Kamery Akgcji. £.6dZ byta i powinna by¢
metamiastem - szkoli¢ kadry w dziedzinie audiowizualnosci, prowadzi¢ badania w tym obszarze,
laczy¢ rézne dziedziny wspdtczesnych medidéw na festiwalach, wystawach, w dziatalnosci Szkoty
Filmowej, producentéw i NCKF. Tylko w ten sposdb odbudujemy £.6dz jako stolice polskiego filmu
(definiowanego w nowatorski sposob). Tylko w ten sposob kino uratujemy przed jego stabnieciem w
perspektywie zmian komunikacyjnych.

Generalna ocena UNESCO w przypadku Lodzi, cho¢ ogodlna, jest bardzo dobra.
Ale zwroécono takze uwage na kwestie spoleczne, otwarcie sie na osoby
wykluczone z réznych przyczyn. Tego wedlug UNESCO brakuje. Jak chcecie to
zmienic?

Rzeczywiscie, w tej ocenie zaznaczone sg obszary szczegdlnej wrazliwosci UNESCO. Nie sa bardzo
oryginalne, bo przeciez we wszystkich oficjalnych gremiach méwimy o kwestiach réwnosci czy
zrownowazonego rozwoju. Nie traktuje tego jako przytyku do nas, bo to generalna opinia szefostwa
UNESCO. Mam zarazem przekonanie, ze trudno w Polsce znalez¢ miasto, ktore jest bardziej
uwrazliwione na kwestie rownosciowe i mysle, ze wszystkie 16dzkie instytucje sa otwarte na
podejmowanie dialogu z grupami wymagajacymi szczegélnego wsparcia. Pamietajmy tez, ze film



jest jednym z najbardziej egalitarnych i kosmopolitycznych medidéw. Jest medium, ktore w tatwy
sposob pozwala na ekspresje réznych grup i na dialog.

Poza sprawozdaniem z dotychczasowych dzialan musieliscie tez przedstawic
plany. Fundamentem pozostaje NCKF. Na jakim etapie jestesmy? Kiedy
otworzycie sie dla publicznosci?

Konczymy przygotowania. Teraz odbieramy po procesie inwestycji kompleks sal edukacji
audiowizualnej. Takich studiéw nagran dzwieku, realizacji telewizyjnej, montazu, efektéw
specjalnych czy animacji poklatkowej nie znajdziemy w tej czesci Europy wiele. Wedtug planéw
jesienia tego roku nastapi wielkie otwarcie dwoch wystaw statych i trzech sal kinowych NCKF. Na
nastepne lata mamy zaplanowane kolejne zadania do realizacji, w tym trzecia wystawe stata i
biblioteke filmowa.

W planach, ktore przedstawilisScie w raporcie, jest tez ,Jesien filmowa”. To
ma by¢ polaczenie festiwali, ktore sie wtedy w Lodzi odbywaja?

To jest pomyst, ktéry krazyt w sSrodowisku od dtuzszego czasu. Jednak moze by¢ zrealizowany
dopiero w momencie, kiedy NCKF bedzie juz w pelni funkcjonowato. Statoby sie ono wéwczas
centrum festiwalowym, miejscem projekcji czy spotkan z gwiazdami. Chodzi o zintegrowanie
filmowych propozycji, ktérych wlasnie jesienig w f.odzi jest najwiece;j.

Pytanie, czy za rok lub za dwa lata bedzie jeszcze co integrowac. Bo w tym
momencie z festiwali stricte filmowych jesienia odbywaja sie tylko Kamera
Akcja i Czlowiek w Zagrozeniu. Cinergii nie ma juz od kilku lat, Transatlantyk
dawno odplynal... Zatem perspektywa festiwalowa na najblizsze lata w Lodzi
jest raczej marna. Jak pan to ocenia?

Oceniam do$¢ podobnie. To jest akurat ten obszar, ktéry wymaga interwencji. Mowie to zresztg nie
od dzis. Bytem jedna z nielicznych oséb, ktére bronity Transatlantyku i wciaz uwazam, ze jego
odejscie to btad. W Lodzi takie festiwale sa potrzebne. Podobnie zreszta jak znakomita Kamera
Akcja, ktdrej znaczenie dla Lodzi jest ogromne - bo do naszego miasta przyjezdzaja krytycy filmowi i
filmoznawcy, ktérzy z kolei transferuja wiedze i kontakty na masowego odbiorce. Bardzo potrzebny
jest taki festiwal, jakim byta Cinergia, ktéra pozwalata todzianom obejrze¢ filmy z catego sezonu -
czesto nieobecnego w szerokiej dystrybucji kinowe;j.

... ale Cinergii nie ma.

Nie ma, ale mam nadzieje, ze uda sie z tych perturbacji jakos¢ wyjs¢. Stawomir Fijatkowski
prowadzi z ogromnym poswieceniem kino Charlie. Prowadzony jest tam remont i niedlugo jakos¢
projekcji w tym Srodmiejskim art-housie jeszcze sie poprawi. Jak do tego dodamy £.6dzki Dom
Kultury z salami kinowymi i NCKF z trzema salami za niecaly rok - to £.0dz bedzie miata
fantastyczna baze do realizacji projektéw festiwalowych. Do tego potrzebne sa nie tylko pienigdze i
infrastruktura, ale tez pomyst, program, ekipa specjalistéw, silny kreator - a takie zasoby
wytwarzaja sie w atmosferze wsparcia instytucji centralnych i samorzadowych przez lata.



Mamy taki zasob w Lodzi?

Na pewno. Cho¢by wspomniane wyzej osoby organizujgce festiwale filmowe, absolwenci t6dzkiego
filmoznawstwa czy kreatorzy innych festiwali - designu, fotografii czy teatru. W kazdym razie
zbudowanie zespotu organizatorow festiwali to wieloletni proces nabywania umiejetnosci pod okiem
specjalistéw od marketingu, logistyki, programéw, edukacji, imprez towarzyszacych, licencji etc.

Moze problem lezy w checiach decydentow? Moze jest za male wsparcie dla
takich inicjatyw? A moze to nie sa najlepsze czasy na duze inwestycje w
kulturze?

Sprowadzenie Transatlantyku spotkato sie z krytyczna reakcja nie tylko ze strony miasta, ale tez
srodowisk, ktére poczuty sie jego obecnoscia zagrozone. Te obawy tez nalezy rozumie¢ i wychodzic¢
naprzeciw oczekiwaniom animatoréw festiwalowego zycia w Lodzi. Srodki finansowe musza by¢
zabezpieczone, kluczowa jest stabilnos¢ programdéw wieloletnich. Wazne, by festiwale wpisywac¢ w
platformy promocyjno-wizerunkowe miasta. Niezbedna jest takze ewaluacja i staly progres
jakosciowy. Pamietajmy, ze festiwale nie moga by¢ finansowane wytacznie ze sSrodkdw miejskich.
Kluczowe jest wsparcie PISF-u, MKiDN-u, Urzedu Marszatkowskiego, sponsoréw. Festiwal to
potezny organizm, nad ktérym powinni w dialogu i porozumieniu pracowaé organizatorzy, miasto,
lokalni interesariusze.

Ma pan zatem jakies obawy zwiazane z najblizsza przyszloscia Lodzi jako
Miasta Filmowego UNESCO? I z kolejna ocena za cztery lata? Ten tytul
podlega przeciez weryfikaciji.

Nie mam obaw. Jestem optymista. Po otwarciu NCKF i po jego rozruszaniu ta instytucja na pewno
stanie sie kolejnym kotem zamachowym rozwoju filmowej Lodzi. Chciatbym za cztery lata méc
wpisac do raportu swietnie prosperujace festiwale. Wierze, ze todzianie beda wtedy najlepiej
wyedukowani w obszarze audiowizualnosci, a oferta filmowa miasta bedzie przyciagac¢ turystow na
imprezy i branze do lokowania tu bizneséw. Stowem, kolejng ewaluacje w centrali UNESCO
przejdziemy wzorcowo.
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