Niecierpliwe oko

Postulat powszechnego dostepu do sprzetu umozliwiajacego realizacje oraz odtwarzanie filméw o
charakterze dokumentalnym przewija sie przez cata historie X muzy. Jako pierwszy sformutowat go
Stefan Matuszewski w opublikowanym w 1898 roku traktacie teoretycznym , Ozywiona fotografia
czym jest, czym by¢ powinna”, a proby jego realizacji podjat sie nasz inny rodak Kazimierz
Proszynski, konstruujac kilkanascie lat pdzniej amatorski aparat filmowy OKO, bedacy zaréwno
kamera, jak i projektorem. Rozwdj kolejnych formatéw zapisu i odtwarzania materiatow
audiowizualnych, takich jak Super 8 czy VHS, stopniowo poszerzat krag realizatoréw i odbiorcéw
filméw niefikcjonalnych. Jednak dopiero rewolucja cyfrowa, upowszechnienie internetu oraz
oferowanych za jego posrednictwem serwisow VOD oraz medidéw spotecznosciowych, a takze
masowy dostep do kamer oraz smartfonow sprawily, ze odtwarzamy oraz wytwarzamy filmy na
niespotykana dotad skale. Warto w tej sytuacji zastanowic sie nad tym, w jakim stopniu zmiany o
charakterze technicznym i medialnym wplywaja na wymiar estetyczny kina faktow.

Do konca XX wieku profesjonalna produkcja filmowa wiazata sie z uzyciem drogiej taSmy
Swiattoczulej oraz trudno dostepnych kamer analogowych, co miato zasadniczy wplyw na prace na
planie filmowym oraz skale realizacji filmow dokumentalnych. Rewolucja cyfrowa sprawita, ze na
posiadanie dobrej jakosci kamery pozwoli¢ sobie moze niemal kazdy rezyser, natomiast do
rejestracji duzej ilosci materiatu wystarczy zakup kilku kart pamieci wielokrotnego uzytku. W
rezultacie rezyser nie potrzebuje dzi$ na planie operatora obrazu czy dzwiekowca, a do realizacji
filmu moze przystapi¢ z marszu - jezeli zarejestrowany materiat okaze sie staby, nic nie stoi na
przeszkodzie, zeby go usunac i nagrywac na tej samej karcie inne rzeczy. O takim komforcie pracy
marzylo wiele pokoleni dokumentalistow, bowiem zwiekszenie realizacyjnej niezaleznosci rezysera
skutkuje nadaniem jego filmowi bardziej autorskiego charakteru. Ograniczenie ekipy realizacyjnej
do osoby rezysera utatwia ponadto proces oswojenia sie bohatera z kamera i stuzy budowaniu z nim
blizszej relacji, zaréwno przez twdrce, jak i widza. Wydaje sie jednak, ze najwieksza zaleta rewolucji
cyfrowej w profesjonalnym filmie dokumentalnym jest mozliwo$¢ realizacji pomystow, ktore ze
wzgledu na ich eksperymentalny charakter, a jednoczesnie duze koszty produkcyjne w czasach
analogowych prawdopodobnie nie mogtyby dojs¢ do skutku. , Film balkonowy”, ktérego rezyser
Pawet Lozinski przez ponad dwa lata czuwat z kamera na tytutowym balkonie, namawiajac do
rozmowy przechodzacych obok jego domu przypadkowych ludzi (w sumie udato mu sie nawiazac
kontakt z dwoma tysigcami osob), to doskonaty przyktad kina faktow epoki cyfrowej rejestracii.

Duch czasow lockdownu

Oprocz niewatpliwych korzysci nowe warunki realizacji filméw dokumentalnych niosa ze soba liczne
zagrozenia. Majac kamere caly czas pod reka, rezyserzy coraz czesciej ulegaja pokusie opowiadania
o sobie albo o swych najblizszych. Tendencja ta nasilita sie zwtaszcza w czasie pandemii, kiedy
tworcy sila rzeczy zajeli sie realizacja filmow domowych. Na korzys¢ tych ostatnich przemawia
przynajmniej fakt, ze oddaja one ducha czaséw lockdownu. Ogdlnie jednak takie osobiste filmy
dokumentalne kldca sie z klasyczna formuta kina faktow, w ktérym chodzi o eksploracje przez
tworce nieznanego mu wczesniej Swiata i ukazanie go widzowi z wlasnej, autorskiej perspektywy.

Typowa dla kina cyfrowego pokusa niczym nieograniczonej rejestracji potoku rzeczywistosci
prowadzi takze coraz czesciej do redukcji, a niekiedy nawet rezygnacji z tak waznego w klasycznym
kinie faktow etapu dokumentacji, kiedy rezyser poprzez liczne rozmowy poza kamera nawiazywat z
bohaterami blizsza relacje oraz budowat wstepna koncepcje utworu. W rezultacie wiele
wspotczesnych filméw dokumentalnych grzeszy zbyt dtugim metrazem, brakiem klarownej
konstrukcji czy tez zaburzonymi proporcjami pomiedzy poszczegdlnymi cze$ciami. Rozrasta sie



zwlaszcza ekspozycja, na ktéra sktadaja sie ujecia bedace efektem pominiecia etapu dokumentacji i
zbyt szybkiego wejscia na plan. Plaga ogromnych ilosci zarejestrowanego materiatu przektada sie
takze na wydtuzenie etapu postprodukcji filmu. Chociaz montazysta zawsze petnit w kinie faktow
bardzo wazna funkcje, dzisiaj czesto dopiero za jego sprawa film uzyskuje ksztatt.

Wieksza dostepnos¢ kamer cyfrowych rzutuje jednak nie tylko na produkcje profesjonalna, ale takze
na tworczos¢ amatorska. O ile w PRL-u kwitta ona gtéwnie w przyzaktadowych Amatorskich
Klubach Filmowych, dzisiaj coraz wiecej filmow niefikcjonalnych realizujg stowarzyszenia, fundacje,
instytucje publiczne czy tez osoby prywatne. Filmy te poruszaja nieraz tematyke zawezona do
probleméw lokalnych lub sSrodowiskowych i zazwyczaj wpisuja sie w poetyke gadajacych gtow,
stanowig jednak pewna probe opisu rzeczywistosci, a za sprawa takich serwisow jak YouTube
znajduja niekiedy licznych i wiernych odbiorcow.

Osobny fenomen stanowia natomiast réznego rodzaju prywatne ,filmiki”, realizowane za pomoca
smartfonéw i udostepniane poprzez media spotecznosciowe. Jako audiowizualne pamietniki sa tylko
jedna z emanacji powszechnego dzis$ zjawiska ekshibicjonizmu w przestrzeni publicznej. Niekiedy w
oparciu o te formule powstaja jednak filmy dazace do pewnych uogolnien. W 2011 roku Ridley Scott
i Kevin Macdonald zrealizowali obraz ,Dzien z zycia”, w ktérym zmontowano materialy nadestane
przez 80 tysiecy uzytkownikow serwisu YouTube ze 192 krajow. Na podobnej zasadzie starano sie
odtworzy¢ zycie codzienne naszych rodakow w czasie lock- downu w filmie , Polakéw portret wtasny”
(rez. Maciej Biatoruski, Jakub Drobczynski, Robert Rawtuszewicz, 2021). W obu tych obrazach
doszukiwaé sie mozna zreszta zalazkéw filmu interaktywnego, ktory jak na razie funkcjonuje
bardziej na poziomie teoretycznych zatozen anizeli praktyki realizacyjnej. Ale niewykluczone, ze
produkcje angazujace zwyktych ludzi zaréwno w proces realizacji, jak i nadawania filmowi
ostatecznego ksztattu juz niedlugo stana sie zjawiskiem powszechnym. W tym modelu kina faktow
chodzitoby o poznawanie rzeczywistosci nie poprzez ogladanie zamknietego dzieta, ale przez czynny
udzial w procesie interaktywnym, ktéry opiera sie na wykorzystaniu programéw komputerowych
oraz serwisow internetowych i znosi podziat na autora i odbiorce.

Schematy w streamingu

Chociaz film dokumentalny nadal bazuje na jednokierunkowej komunikacji, to podlega innym,
wyraznym zmianom formalnym, zwigzanym z réznymi metodami jego rozpowszechniania. Od wielu
lat waznym kanatem dystrybucji filméw dokumentalnych jest telewizja. Proby dopasowania ich
ksztattu do wymogow ramoéwki oraz masowego nadawania skutkuja przenikaniem do kina faktu
poetyki reportazowej, stosowaniem prostych rozwigzan warsztatowych, a takze manipulowaniem
metrazem, ktdry czesto nie znajduje uzasadnienia w tematyce filmu czy jego zawartosci. Do
promowania bardziej ambitnego kina faktu nie przyczynit sie takze rozwéj nowego kanatu
dystrybucji w postaci serwiséw VOD. Miedzynarodowi giganci tego rynku, jak Netflix, oferuja filmy
dokumentalne, ktore w zdecydowanej wiekszosci charakteryzuje schematyczna konstrukcja oraz
niewyszukane efekty wizualne, nastawione na przyciagniecie i podtrzymanie uwagi widza. Tym
samym celom podporzadkowana jest tematyka. Znalez¢é tu mozna wiele filmoéw przyblizajacych
biografie znanych artystow czy sportowcéw, a takze produkcje o charakterze popularnonaukowym
oraz publicystycznym. Rodzime platformy VOD, takie jak player.pl, ipla.tv czy vod.tvp. pl, ze
wzgledu na powiazanie z najwiekszymi stacjami telewizyjnymi w Polsce zawieraja oferte stanowiaca
w duzej mierze przedtuzenie ich ramowki. W tej sytuacji nawet gdy dochodzi do powstania zupetnie
niezaleznej, finansowanej w oparciu o crowdfunding i rozpowszechnianej darmo na kanale YouTube
produkcji w rodzaju , Tylko nie méw nikomu” (Tomasz Sekielski, 2019), wpisuje sie ona w formute
filméw niefikcjonalnych znanych z telewizji i serwisow streamingowych. Jezeli chce sie dotrze¢ do
masowego widza z waznym tematem, a jednoczes$nie przekonac go o prawdziwosci zawartych w
filmie faktéw, nalezy postugiwaé sie konwencjami, ktore sa mu bliskie, nie za$ siega¢ po formute
dokumentu artystycznego. Ambitne filmy dokumentalne oraz tak wazne dla rozwoju polskiej



dokumentalistyki filmy krétkometrazowe, ktérych wartos$c opiera sie na artystycznej kondensacji
tematu, liczyé moga raczej na obieg festiwalowy oraz dystrybucje w niszowych serwisach
streamingowych, takich jak uruchomiony w ramach partnerstwa siedmiu europejskich festiwali kina
dokumentalnego dafilms.pl.

Animowane fakty

Warto na koniec dodac, ze po dlugim okresie nieobecnosci do dystrybucji kinowej wrécit w
ostatnich latach dokument pelnometrazowy. W Polsce sprzyja temu zjawisku wspdtfinansowanie
produkcji filmowych z funduszy publicznych, obecnos¢ na rynku mniejszych firm dystrybucyjnych
nastawionych na budowanie alternatywnej wobec miedzynarodowych gigantéw oferty kinowej, a
takze dziatalno$¢ sieci kin studyjnych i lokalnych. W przypadku filméw dokumentalnych tworzonych
pod katem dystrybucji kinowej da sie zauwazy¢ tendencje do eksponowania tzw. production values,
a wiec technicznych walorow realizacyjnych. Bardzo popularna strategia produkcyjna jest taczenie
formut kina faktow oraz filmu animowanego, do czego przyczynit sie w duzym stopniu wielki sukces
obrazu ,Walc z Baszirem” (Ari Folman, 2008). Zazwyczaj animacja wykorzystywana jest do
rekonstrukcji wydarzen o charakterze historycznym, sprawiajac jednoczesnie, ze opowies¢ staje sie
dla widza atrakcyjna wizualnie. Dobrym tego przyktadem jest film ,1970” w rezyserii Tomasza
Wolskiego z 2021 roku. Inng strategia jest tworzenie filméw takich jak ,Tony Halik” (Marcin
Borchardt, 2020), sktadajacych sie z ciekawych, wczesniej nieznanych materiatéw archiwalnych.
Jednak najbardziej spektakularny wariant promowania filmu dokumentalnego za pomoca jego
technicznych waloréw realizacyjnych wybrali tworcy filmu , Obtoki $mierci. Boliméw 1915”
(Ireneusz Skruczaj, 2020), ktorzy realia walk w okopach I wojny $wiatowej odtworzyli w postaci
fabularyzowanych scen rodem z hollywoodzkich superprodukcji. Niewykluczone, ze wtasnie w takim
kierunku podaza tworcy filméw bazujacych na technice VR, ktore niedtugo moga zasadniczo
odmieni¢ podejscie do realizacji kina faktow.

Sledzac zmiany, jakim w ostatnich latach podlega film dokumentalny, nietrudno zauwazy¢, ze
stopniowo oddala sie on od tak waznej dla polskiej dokumentalistyki szkoly Kazimierza Karabasza i
postulowanej przez niego metody cierpliwego oka, a wiec dtugiej, poprzedzonej gruntownymi
przygotowaniami dokumentacyjnymi obserwacji bohateréw i otaczajacego ich swiata. W miejsce tej
poetyki wkrada sie estetyka niecierpliwego oka. Stanowi ona wypadkowa nowych praktyk
realizacyjnych w dobie cyfrowej rejestracji obrazu, jak i innych wymagan odbiorcow, ktorzy
przyzwyczajeni do filméw oferowanych w telewizji, kinach oraz serwisach VOD, oczekuja od kina
faktow albo niewyszukanych, przyciggajacych uwage rozwigzan realizacyjnych, albo wizualnych
atrakgji.
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