Pod reke z obrazem

Magdalena Sasin: - Jak zapowiada sie tegoroczny Transatlantyk?

Jan A.P. Kaczmarek: - Tematem jest ,niepodlegtos¢ dzis”, zaréwno w skali panstwa, jak i
globalnej. Czy suwerennos¢ jest mozliwa, a takze wolnos¢ jednostki, niezaleznosé artystyczna,
granice wolnosci. Przy okazji stulecia niepodlegtosci warto sie nad tym wszystkim zastanowié.
Niestety, sprawy maja sie kiepsko, bo czesé swoich kompetencji panstwo oddato wielkim swiatowym
korporacjom, globalnemu kapitatowi i innym potworom. O wielu sprawach panstwo juz nie decyduje,
a to oznacza, ze przestato by¢ demokratyczne, bo nie reprezentuje interesow spoteczenstwa. Trzeba
zastanowi¢ sie, gdzie jest granica suwerennosci panstwa i jak nalezy je organizowac, zeby mogto
przeciwstawiac sie tej inwazji zewnetrznych sit.

Czy widzi pan ten problem réwniez w Polsce?

- Uwazam, ze wewnetrzne zagrozenie demokracji jest niepordéwnywalnie mniejsze niz zewnetrzne,
globalne. Ten nasz polski spor jest $wiezy i mozliwy do rozwigzania. Natomiast sity globalne, ktére
demokracje demolujg, sa nie do pokonania przez pojedyncze panstwo. Smutne jest, ze w tej sytuacji,
zamiast budowac silne panstwo, bijemy sie miedzy soba.

Jest pan zadowolony z ,,przeprowadzki” festiwalu do Lodzi?

- Kazde miejsce wywiera swoje pietno. £.0dz jest ciekawym miastem, ktére ma wyjatkowa historie, a
teraz takze wielkie ambicje: nawigzuje do dziedzictwa filmowego, inwestuje w przemysty kreatywne.
Miedzy innymi ze wzgledu na te ambicje zdecydowatem sie przenies¢ tutaj nasze przedsiewziecie.
Taki festiwal jak Transatlantyk, ktéry traktuje o waznych sprawach, pokazuje Swiatowe kino
pierwszej klasy, i skutecznie buduje miedzynarodowa reputacje jest tu bardzo potrzebny.
Problemem jest budzet festiwalu, ktory na te skale oczekiwan jest zdecydowanie za matly.

Jak okreslitby pan 16dzka publicznosc¢?

- Jest Swietna, cho¢ nie okazato sie to od razu, bo w czasie pierwszej t6dzkiej edycji widzéw byto
znacznie mniej niz w poznanskiej edycji. Natomiast w zesztym roku festiwal odwiedzito 63 tysiace
ludzi - to potezna liczba. Naturalnie wiekszos¢ z nich to todzianie, ale jest tez spora grupa
przyjezdnych, ktdra ciagle sie poszerza. Przyjezdza wielu poznaniakéw, ktérzy znaja Transatlantyk
ze swojego miasta. Zglaszaja sie tez niemieckie czy belgijskie biura podrézy, chcac promowac
festiwal wsrod zagranicznych turystow.

Ostatnio byl pan jurorem Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Pekinie...

- To rowiesnik Transatlantyku, o$mioletni festiwal o globalnym zasiegu. OcenialiSmy finatowe 15
filmow, a zwyciezyt ,Scary Mother” z Gruzji, ktéry pokazemy premierowo w t.odzi. Mialem rados¢
pracowa¢ w znakomitym jury pod przewodnictwem Wong Kar Wai, gdzie byli tez: Ruben Ostlund -
laureat Ztotej Palmy w Cannes, Calin Netzer - laureat Ztotego NiedZwiedzia na Berlinale, Jonathan
Mostow - rezyser m.in. ,Terminatora”, Shu Qi - chinska gwiazda, znakomity chinski aktor Duan
Yihong. To bylo wielkie przezycie. Jestem pod wrazeniem rozmachu przedsiewziecia i jednoczesnie
dbatosci o szczegodly. Chinczycy zaangazowali ogromne $rodki, a gale otwarcia i zamkniecia miaty
wymiar potréjnych Oscaréw. Byto to wielkie Swieto swiatowego kina.



Podczas Transatlantyku odbywaja sie dwa konkursy dla mtodych kompozytorow muzyki
filmowej. Czy podobne turnieje odbywaja sie tez w innych krajach?

- Sa to konkursy wyjatkowe, zwlaszcza jeden z nich: Transatlantyk Instant Composition Contest, co
oznacza ,konkurs natychmiastowej kompozycji”. Ma on wspiera¢ w kompozytorze naturalng
umiejetnos¢ reagowania natychmiast na obraz, na to, co widzi. Ja cenie te umiejetnos¢ i bardzo
lubie te faze, kiedy widze film i od razu reaguje muzycznie przy fortepianie. Od tego zaczyna sie
wiekszos¢ dobrych pomystéw. Pomyslatem wiec, ze warto, by mtodzi kompozytorzy takze mogli
doskonali¢ te umiejetnos¢. Jury konkursowe tworza je wybitni ludzie filmu i muzyki, czesto z
najwyzszej, Oscarowej potki. Kompozytorzy, producenci, rezyserzy, aktorzy. Dzieki temu poznajemy
rozne punkty widzenia. W realnym $wiecie kompozytorzy nie oceniaja przeciez samych siebie, tylko
sq angazowani przez rezyseréw albo producentéw. Po raz pierwszy w tym roku przyznamy nagrode
za najlepsza muzyke filmowa roku i po raz drugi, ale w nowej odstonie, nagrode dla najlepszego
polskiego kompozytora, ktéra ufundowato Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS.

Czy konkurs pomogl ktéremus z laureatow w rozwoju zawodowym, zdobyciu ciekawych
Zamowien?

- Tak. Jestesmy dumni z tego, Ze sporo karier zaczeto sie lub przyspieszyto po naszym konkursie.
Wsrdd laureatow Transatlantyku sa pdzniejsi laureaci nagréd Emmy i innych festiwali. Kazdy z nich
mowi, ze Transatlantyk byt dla niego przezyciem, ktére miato inspirujaca site, i ze duzo sie nauczyt.
Konkursowi towarzysza zajecia warsztatowe, prowadzone przez uznanych kompozytoréow z catego
Swiata , ktorzy chetnie zdradzaja tajniki swego warsztatu. To bardzo pomaga i usuwa kompleksy, bo
mlody tworca przekonuje sie, ze to, o czym marzylt, nie jest nieosiagalne.

Na razie konkursy kompozytorskie w ramach Transatlantyku nie gromadza licznej
publicznosci.

- Konkurs ma w sobie element edukacji, a to zawsze jest ciekawe tylko dla niektorych, dla
prawdziwych pasjonatéw. Sledzenie przebiegu konkurséw artystycznych przez duze grono
odbiorcow to zjawisko dos¢ nowe. Skoro jednak udato sie zgromadzi¢ duza publicznosé na
Konkursie Chopinowskim, to mysle, ze my tez do tego dojdziemy.

Czy tworzenia muzyki filmowej mozna nauczyc¢ sie podczas studiow muzycznych?

- Studiujac na tradycyjnych uczelniach, trudno zdoby¢ kwalifikacje do miedzynarodowej kariery
kompozytorskiej w filmie. Wydzialy kompozycji zajmuja sie gtéwnie harmonia, kontrapunktem i
innymi tradycyjnymi elementami kompozycji, natomiast relacje z obrazem i, co jeszcze wazniejsze,
relacje miedzy ludZmi w procesie tworzenia muzyki filmowej sa zupetnie inne. To jest sztuka
wspoOlpracy, a na tym nie skupia sie uwagi podczas tradycyjnych kurséw kompozytorskich. Szkota z
natury rzeczy jest bardziej akademicka i teoretyczna, a warsztat z kims, kto wtasnie skonczyt
pracowac nad filmem czy przed chwila odebrat nominacje do Oscara - to zupetnie co innego.

Co najbardziej ceni sie w muzyce filmowej?

- Teraz jest okres pluralizmu. Koegzystuja rozne trendy i to jest fajne. Z jednej strony wciaz silna
jest muzyka orkiestrowa, symfoniczna, z drugiej - muzyka elektroniczna. Jest tez nurt hybrydowy,
laczacy instrumenty akustyczne z elektronika. Czynia tak i kompozytorzy ze swiata rocka, i ci po
akademiach muzycznych. Godne zauwazenia jest jednak, ze muzyka symfoniczna, oparta na
tradycyjnych sposobach wydobycia dzwieku, to ciagle wazna czes$¢ rynku.



A czego szukaja jurorzy, wybierajac laureatow?

- Prawie wszyscy kompozytorzy, bioracy udziat w naszych konkursach, sa fenomenalnie
przygotowani technicznie, maja znakomity warsztat. Poziom jest bardzo wysoki. Dlatego najwieksza
uwage zwraca sie na oryginalnos¢. Jest o nig trudno, bo mtodzi kopiuja styl kolegow, ktérzy odniesli
sukces. Podczas warsztatéw zachecamy ich wiec do szukania wlasnej drogi.

Co panu w muzyce filmowej jest najblizsze?

- Najbardziej cenie muzyke, ktora nie tylko jest ilustracja, ale stanowi gtos w dialogu filmowym,
ktora wchodzi w relacje, wplywa na znaczenia i emocje. Tak z reguly dzieje sie w dramacie, bo ten
gatunek filmowy jest bogaty w rézne tresci. W odréznieniu od niego film akcji wymaga muzyki
podtrzymujacej bieg wydarzen.

Najnowszy film z panskim udzialem to ,Pawel, apostol Chrystusa”. Czy inspirowat sie pan
muzyka z regionu Ziemi Swietej?

- Ten projekt mnie zainteresowat, bo méwi o waznych sprawach, ktore dzisiaj nie sa oczywiste: o
przebaczeniu, pokucie i mozliwosci odbudowy zycia przez kogos, kto wczesniej byt grzesznikiem -
mowa o $wietym Pawle. PowinniSmy uwaznie ten film obejrze¢ i rozezna¢ we wtasnych sercach,
gdzie jest granica odpuszczenia komus jego ztych uczynkéw. Przemoc rozwigzuje sie tu mitoscia:
»love is the only way”. Oznacza to, ze jedynym sposobem zaradzenia przemocy jest pewien rodzaj
zyczliwosci, bo stowo ,mitos¢” tak nalezy w tej sytuacji rozumieé. To jest fascynujace. W Swiecie,
gdzie ludzie Zyja w napieciu i zywia do siebie wiele nienawisci, taka idea jest bardzo potrzebna. W
warstwie muzycznej siegatem do muzyki miejsca akcji. Studia nad nia przeprowadzatem juz
wczesniej, w 2000 roku, gdy pisatem muzyke do , Quo vadis”. Nie byt to wiec dla mnie teren
nieznany. Ale ten film nie ma wielkich scen akcji, walki. Wymagato to nowego tonu i ustalenia
proporcji miedzy instrumentami etnicznymi z obszaru Bliskiego Wschodu, a brzmieniem
symfonicznym.

Prestizowa wytwodrnia Sony Classical wydajac CD z muzyka do ,Pawta, apostota Chrystusa” docenita
nasz projekt.

Czy jako emigrantowi trudno bylo panu zaistnie¢ w Stanach Zjednoczonych? Czy zwraca
sie tam uwage na narodowos¢ kompozytora, czy tylko na jego artyzm?

- Narodowos¢ nie ma znaczenia, jesli jest sie konsekwentnym w dziataniu, ma sie talent, upér i do
tego troche szczescia. Gldwnym motywem zaangazowania kompozytora jest zobaczenie w nim
partnera, kogos, kto moze doda¢ wartos¢ do filmu. Sita Ameryki polega na tym, Ze to gigantyczny
rynek. W poréwnaniu z nim rynki w Europie sa zaledwie lokalne. W Ameryce wydaje sie, ze
przestrzeni wystarczy dla wszystkich.

Podobno w Hollywood kompozytor muzyki filmowej tworzy tylko najwazniejsze szkice
utworu, a szczegolami i instrumentacja zajmuje sie kto inny. Jak pan pracuje?

- Kompozytor odpowiada za ogdlny ksztalt dzieta i za wszystkie najwazniejsze elementy: melodie,
harmonie, rytm. Nad szczegétami pracuja natomiast cate zespoly, jednak proces wykanczania
utworu nie zaklada ingerencji w dzieto. Taki sposob pracy ma w swiecie artystycznym wielowiekowa
tradycje: stynni malarze mieli swoich asystentow, ktorzy wykanczali ptétna wedtug ich stylu.
Oczywiscie kompozytor moze zrobi¢ wszystko sam, dzieje sie tak zwykle wéwczas, gdy jest duzo
czasu, a mato pieniedzy. Natomiast gdy jest bardzo mato czasu, trzeba zaangazowaé¢ pomoc, bo nie
ma wiekszej zbrodni w Hollywood, niz sp6zni¢ sie z oddaniem dzieta.
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