Robota intymna (2)

Bogdan Sobieszek: Postrzegam cie jako perfekcjoniste, ktory, gdyby sie tylko dalo, w
filmie wszystko robilby sam. Jak zatem pracujesz z aktorami? Przeciez twoje historie, wizje
maja w wyobrazni widzow ich twarze.

Jan Jakub Kolski: Pytasz, czy jestem o to zazdrosny?
Nie. Jakimi metodami za posrednictwem aktorow uzyskujesz to, co sobie wyobraziltes?

Ten proces na uzytek kazdej roli jest inny, nawet jesli pracuje z tym samym aktorem, bo za kazdym
razem powotujemy do zycia inna tozsamosé. Wiec i jezyk porozumienia musi byc¢ inny. Tozsamosc
postaci to jest taka szczegdlna suma tego, co oddaje do dyspozycji aktor, mam na mysli jego
fizycznosé, wyobraznie, temperament, oraz tego co pochodzi od rezysera, scenarzysty,
kostiumografa, charakteryzatora, czy cho¢by bardzo waznego w tym procesie operatora.

I ktorym czasem jestes rowniez ty.

Tak, bywam operatorem. Zmierzamy zatem ku jednorazowej tozsamosci na przyktad Hanki, mojej
babci, a aktorka jakas czes¢ tej tozsamosci wspottworzy, wiec szukamy takiego jezyka
komunikacji ktory jest skuteczny. I nie mozna tu niczego zaktada¢, przyjs¢ z zestawem gotowych
stow i zdan, bo nie zadziataja. To sg subtelne sfery i chyba nie ma dobrej odpowiedzi na pytanie,
jak do tego dojs¢. Do mojego ostatniego filmu zaprositem pewnego wybitnego aktora, ktory,
uprzejmie mi odmawiajac, napisal zdanie, zawierajace taki sens, ze on nie umie gra¢ w kostiumie
(to miata by¢ rola kostiumowa), bowiem w kostiumie trudno mu by¢ soba. W narracji
pierwszoosobowej to mogtoby brzmiec¢ tak: ,ja, prosze pana, w kazdym filmie gram siebie i
kostium mi w tym przeszkadza”. Osobliwe, prawda? Przeciez to jest dopiero ciekawe sprawdzi¢, co
z takim szczegdlnym kostiumem (chodzito o kostium fauna) do mnie przychodzi. Taka postawa jest
catkowicie pod prad mojego sposobu pracy z aktorami.

Stawiasz na dlugie probowanie roli?

Rdznie. To w znacznym stopniu zalezy od mozliwosci. Wazne jest pierwsze odczytanie scenariusza
przez aktora. Od tego zaczynamy, a potem analizujemy sceny wedtug takiego ,elektrycznego”
klucza: probujemy odkry¢ potencjat wejscia postaci w scene, potem sprawdzamy, co sie wewnatrz
niej dzieje, czy tam jest ,elektryzacja”, czy zmieniajq sie relacje z innymi postaciami. Wreszcie
okreslamy potencjat wyjscia, ktdry jest jednoczesnie potencjatem wejscia w kolejna scene. Krétko
moéwigc, sprawdzamy, czy tam prad plynie. Trzeba po prostu stuchac oferty aktora i porownywac ja
ze swoja oferta. Cisniesz az uzyskasz to, o co ci chodzi? Nie. Czasem pojawia sie cos, co
przekracza miare moich oczekiwan. Mam takie doswiadczenie, ze jesli dobrze nasycic¢ postac
wszystkimi dostepnymi przestankami, to przychodzi taki moment, ze aktor zaczyna wiedziec¢ o
niej wiecej niz rezyser i scenarzysta. Przeciez to on jej dal swoje miesnie, Sciegna, kolor oczu,
sposob chodzenia. Kiedy taki moment nastepuje, trzeba go tylko zauwazyc¢ i sie tym zaopiekowac.
A to oznacza wlasnie nie cisnac¢, nie wchodzi¢ w Swiatta, pozosta¢ w cieniu i asekurowac dziatanie
aktora, bo ono ma wiecej prawdy i intensywnosci niz marzylismy. [...]

Film to komunikat. Czy jako autor czujesz sie czasem niezrozumiany?

Odwotam sie do fizyki spektralnej. W swietle jest pasmo widzialne, ale jest tez podczerwien i



nadfiolet, ktore rowniez daja sie sfotografowaé, bo tez sa... Swiatlem. Bardzo staram sie o
zapisanie w filmie komunikatu w pelnym spektrum - w podczerwieni i w nadfiolecie, czyli w sferach
subtelnych, réwniez. [ bywa, ze do wielu dociera tylko zakres widzialny. Wiec staram sie, zeby to,
co jest w tym umownym zakresie widzialnym, byto catkowicie czytelne. Juz na poziomie analizy
scenariusza mecze wszystkich pytaniami, czy to jest aby zrozumiate? Jezeli nie, to czesto dokonuje
korekt. A komunikaty umocowane w tych - powiedzmy - sferach subtelnych? No céz, do jednych
docierajg, do innych nie. Zreszta widz ma zawsze racje. Stysze czasem, ze zabiera ze soba do
domu jakie$s wewnetrzne ciepto z kina razem z moimi filmami. By¢ moze to jest wtasnie refleks
wspomnianych podczerwieni i nadfioletu - tych umocowanych ,pod skéra” filmu swiatetek.[...]
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