Scenograf do zadan niemozliwych

Mieczystaw Kuzmicki: - Mija piecdziesiat lat pana pracy dla filmu. To byla realizacja
marzen, czy tez nie mogto byc¢ inaczej, skoro kino obecne bylo w pana zyciu od zawsze?

Allan Starski: - Poczatkowo nie myslatem o tym, ze znajde swoje miejsce w tym sSrodowisku.
Traktowatem prace dla filmu z arogancka wyzszoscia artysty, jakim zamierzatem sie sta¢. Chciatem
robic¢ cos dla sztuki wysokiej, prawdziwej, w odroznieniu od dziatalnosci ustugowej, jak wtedy
widziatem scenografie filmowa. Po studiach na Wydziale Architektury Wnetrz warszawskiej ASP
miatem rozbudzone ambicje artystyczne i nie wiedziatem, jak wiele satysfakcji moze da¢ dobrze
zaprojektowana i zrealizowana scenografia i ile znaczy dla ksztattu filmu, efektu, jaki on wywiera na
widzach. O tym przekonatem sie troche p6zniej. Mniej wiecej rok od ukonczenia studiow, w 1969 r.,
zaczatem prace przy filmie Jana Rybkowskiego ,Album polski” jako asystent scenografa i zdatem
sobie sprawe, ze film mnie jednak wcigga. Ten dwuczesciowy obraz byt duzym wyzwaniem: wiele
miejsc zdjeciowych, dekoracji, rézne epoki. Poznalem wtedy operatora Witolda Sobocinskiego i
innych wspaniatych filmowcéw. Wspdlpraca z nimi rozbudzata moja wyobraznie. Dla adepta
scenografii byta to doskonala lekcja. A ze od dziecka lubitlem rysowac, najczesciej zapamietane z
dziecinstwa, z opowiesci i filméw sceny wojenne, batalistyczne - moglem sie wykazac.

W sumie wszystko chyba predestynowato mnie do zawodu scenografa. Mdj ojciec Ludwik byt
znanym scenarzysta, tworca , Zakazanych piosenek” i ,Skarbu”. Jako dziecko poznatem chyba
wszystkich polskich twércow filmowych, ukradkiem czytywalem scenariusze, ktdre zawsze byly w
naszym domu. Miatem talent plastyczny, ukonczone studia w akademii i... zadnych mistrzéw z
mojego pokolenia, ktérych chciatbym nasladowac. Zaraz potem pracowatem przy kolejnych
obrazach, m.in. przy serialu ,Wielka mito$¢ Balzaka” Wojciecha Solarza. Znowu wyzwanie: siedem
godzinnych odcinkéw, kostiumy, dekoracje, stylizacje na potowe XIX wieku. W halach warszawskiej
wytworni powstawato réwnolegle osiem duzych dekoracji, adaptowaliSmy muzea i patace. Na planie
bylo dwoje scenograféw i tyluz asystentdéw. Ciezka, ale efektywna praca. Szkota scenografii, po
ktorej otrzymatem opinie najlepszego asystenta scenografa. Potem kilka miesiecy przerwy
(wyjechatem do Anglii), a po powrocie propozycja pierwszej samodzielnej realizacji - przy
»,Chiopcach” Ryszarda Bera, juz z petna odpowiedzialnoscia za wybory i decyzje. Dla potrzeb filmu
znalazlem wille w Konstancinie. Pdzniej, po kolejnej adaptacji, wykorzystatem ja na angielski,
kolonialny w stylu Klub Marynarza w Bangkoku do filmu Andrzeja Wajdy ,,Smuga cienia”.

To pierwszy film z Andrzejem Wajda sposrod czternastu, jakie razem zrobiliscie, plus
przedstawienie teatralne ,,Rozmowy z katem” w Teatrze Powszechnym w Warszawie.
Nazywano pana nadwornym scenografem Wajdy.

- Bardzo cenitem mozliwos¢ wspotpracy z nim. Poza zrealizowanymi filmami dostatem co$ wiece;j.
To on przekonat mnie, ze scenografia jest wielka sztuka, ze projektujac dekoracje, wybierajac
miejsca zdje¢, dokonujgc adaptacji obiektow mam znaczacy wpltyw na efekt, jaki chce osiagnac
rezyser, a w konsekwencji na artystyczny ksztalt filmu. I ze moge miec z tego wielka satysfakcje.
Doskonale rozumieliSmy sie na planie i w zyciu, pewnie tez dlatego, ze obaj zdobyliSmy plastyczne
wyksztatcenie. Duzo rozmawiali$my, nie tylko o powstajacym aktualnie obrazie, i ogladaliSmy. Mam
satysfakcje, ze stworzyliSmy tandem, ktory przetrwat tak dtugo - od 1976 do 2000 roku. Wspoétprace
z Wajda zaczatem (z wspoélscenografka Teresa Barska) filmem scenograficznie trudnym. Miatem
zadanie ,wybudowac¢” w Warnie port morski z Bangkoku z konca XIX w., przygotowa¢ zaglowiec, co
pozornie nie bylo trudne, bo mieliSmy do dyspozycji angielski statek z epoki - ale jego wnetrza
powstaly w studiu. Dekoracje zbudowane w Polsce, Butgarii i Bangkoku Witek Sobocinski potaczyt
w calos$¢ pieknym, nastrojowym swiattem.



Zaluje, ze nie ma wsréd waszych wspoélnych filméw ,, Powidokéw”. Mogloby to by¢
doskonale ,domkniecie” tego, co tak wspaniale stworzyliscie w ,,Czlowieku z marmuru”.
Czy zakonczenie wspoélpracy to byla swiadoma decyzja?

- Ja tez zatuje, ale to byta juz inna epoka. Wspotpraca sie skonczyta, bo kazdy miat swoje plany,
ograniczenia czasowe zwigzane z produkcjami. To w duzej mierze Andrzej Wajda sprawit, ze stalem
sie rozpoznawalny na swiecie. A on lubit szuka¢ mtodych, nowych wspétpracownikéw, co zreszta
bylo zawsze sila jego kina. Entuzjazm mistrza przekladal sie na ekipe, z kolei jej mtodos¢ i energia
bardzo byly mu potrzebne. Ale nasza artystyczna przyjazn utrzymata sie do jego ostatnich dni.

Dalszy ciag wywiadu mozna przeczyta¢ w marcowym ,Kalejdoskopie" - do kupienia w £.6dzki Dom
Kultury, punktach Ruchu S.A., Kolportera, Garmond-Press i salonach empik. A takze w
prenumeracie (w opcji darmowa dostawa do wybranego kiosku Ruchu):
https://prenumerata.ruch.com.pl/prenumerata-kalejdoskop-magazyn-kulturalny-lodzi-i-wojewodztwa
-lodzkiego?fbclid=IwAROCJwQilfl7y-1av7GdZlwB82ZmKdxZmMSef9uNO1G6RKt-b4HEX KIB8o



