Sztuka streszczania

Gdy raz na dwa tygodnie prowadze zajecia na filmoznawstwie U], ze szczegdlna przyjemnoscia
streszczam filmy. Choc¢ dzis, w dobie niecheci do analizy tekstualnej, brzmi to jak herezja, z
rozrzewnieniem wspominam tych profesorow, ktorzy opowiadali o filmach tak pieknie, ze gdy
ostatecznie udato sie nam zdoby¢ podtej jakosci kasete wideo, pozostawato w nas uczucie wrecz
rozczarowania. Okazywato sie bowiem, ze niekoniecznie zgadzaly sie puenty i wiekszos¢ notatek z
historii kina trzeba byto wtozy¢ na potke z literatura piekna, ale we wspomnieniach pozostaty juz
odtad dwa filmy: prawdziwy i zaposredniczony przez serie retuszéw i mutacji, ktére ten oryginalny
film uzupetniaty sie i wzbogacaly.

Tak nauczono mnie streszczac¢ filmy, czyli zawierac¢ fabule w esencjonalnym dla filmu uniwersum
sensow, szkoli¢ umiejetnosc selekcji zdarzen, przywota¢ barwny epizod, ktéry wiecej méwit o
emocjach zawartych w filmie niz schematycznie odtworzony ciag przyczyny i skutku. Do tego
zawieszenie gtosu, urywanie watku, wkomponowanie w opowies¢ interpretacji... - streszczenie nie
jest mechaniczna notka dystrybutora, jest retorycznym wyzwaniem, taczacym rézne umiejetnosci
lapidarnego oddania stowami tego, na co twoércy filmu mieli dwie godziny projekcji.

Streszczenie nie tylko zacheca/zniecheca do filmu, ale czasami go wyrecza - gdy np. nie mamy do
oryginatu dostepu. I tak, o ,Powrocie birbanta” z 1902 roku wiemy tylko tyle, ile opowiedziat nam o
nim Bolestaw Lewicki, ktory jako ostatni obejrzat 6w pierwszy polski film fabularny, zrealizowany na
biopleografie przez Kazimierza Proszynskiego. Lewicki, pdZniejszy twoérca polskiego filmoznawstwa,
strescit ,Powrét birbanta” tak doktadnie i barwnie, ze wyszla z tego epicka, pelna zwrotéw akcji
fabuta, bogata w detale, aktorskie popisy i scenograficzne atrakcje. Dzis, gdy w Narodowym
Centrum Kultury Filmowej, po zmudnej rekonstrukcji biopleografu, udato nam sie nakreci¢ w
technicznie oryginalnych warunkach film Prészynskiego (z Jakubem Gierszatem zastepujacym
Kazimierza Junosze-Stepowskiego), ujawnita sie prawda o streszczeniu Lewickiego. ,,Powrot
birbanta” byt 15-sekundowym zbiorem klatek zdjeciowych, przypominajacym mutoskopowe obrazy
imitujace ruch, niezdolne do zawarcia w nich tak pieknie streszczonej fabuly. Reszta to inwencja
zachwyconego filmem widza.

Nasz ,Birbant” przypomnial mi wiec fabute pieknego dzieta Theo Angelopoulosa , Spojrzenie
Odyseusza”, w ktérym pojawila podobna do naszej rekonstrukcja , pierwszego filmu”. Bohaterem byt
tu przezywajacy tworczy impas rezyser, ktory w pograzonych w wojnie Batkanach szukat nigdy
niewywotanego negatywu najstarszego filmu nakreconego w tym regionie. Okazal sie nim zamglony
pejzaz - pozbawiona znaczen rejestracja Swiata, jeszcze nieSwiadomego zblizajacej sie grozy XX
wieku. W wedrowce Angelopoulosa (dokonanej na stulecie kina w 1995 roku) tkwit 6w kinofilski
eskapizm, bo jesli jedynym, co moze zrobi¢ artysta w czasach zagtady, jest rekonstrukcja stuletnich
negatywow, to wiara w film jako medium mogace dokonac czegos istotnego w realnym swiecie,
wydaje sie konczy¢. Ale czy nie byt to takze dowod na sile pamieci i jej moc kreacji? Dotrze¢ do
oblezonego Sarajewa, by uwolni¢ uwieziony obraz sprzed stulecia terroru?

Proszynski zgingt w Mauthausen, w wojennej pozodze zniszczeniu ulegt jego film i biopleograf. Z
popiotow pozostalo jedynie przepiekne streszczenie Lewickiego. Moze fatszywe, ale to ono dato nam
wiare w to, ze nie tylko warto pamietac¢ o ,Powrocie birbanta”, ale tez mozna film ten wydobyc¢ z
mgty nieistnienia. I pozwoli¢ zy¢ dalej.

Felieton pochodzi ze styczniowego "Kalejdoskopu" 1 /2019, gdzie ukazat sie w nieco zmienionej



wersji.



