Akt radosci, powod do trwania [WYWIAD]

Piotr Groblinski: Rozmawiamy z okazji otwarcia - no wlasnie, jak to nazwac¢ - instalacji,
mozaiki, rzezby, obiektu pt. ,Most. Porcelanowa biblioteka”?

Andrzej Marian Bartczak: To jest ceramiczna kompozycja nascienna. Mozna jeszcze dodac:
wieloelementowa.

Do jakiego gatunku plastyki przypisalby pan swoja prace?

Tez mam z tym problem. Na pewno w szerokim rozumieniu to jest co$ z obszaru dekoracji
instalowanych na $cianach. Gdyby nie dos¢ duzy format elementéw modularnych, czyli ptytek
ceramicznych, mozna by tu mowic o idei mozaiki. Ale klasyczna mozaika operuje matymi
elementami - gdy sobie przypomnimy przepiekne mozaiki z Rawenny, to jest to jednak cos innego.

A na przyklad mozaiki Joana Mir6?

Toutes proportions gardées, ale tak - Mird, ktory operuje wiekszymi elementami modularnymi, jest
w pewnym sensie podobny. Ale to tez nie jest mozaika. Instalacja z kolei kojarzy sie z
wieloelementowym, zdefiniowanym tematycznie utworem, ktory aranzuje znaczna przestrzen. A
moja praca jest plaska, mimo ze ma elementy reliefowe. Oprocz plytek na $cianie sa tez elementy
umieszczone na podtodze. W tym sensie mozna mowic¢ o aranzacji wnetrza, ktdra sie zbliza do
instalacji typu in situ. Projektujac kompozycje, bralem pod uwage catos¢ wnetrza, jego wysokosc,
funkcjonalnos¢, rozlegtosé, takze energie kinetyczng, ktérg wywota obecnosé¢ ludzi przechodzacych
tym pasazem. Geometria, wzajemne relacje elementow, stosunek wielkosci elementow do wielkosci
Scian, ksztalt tego pola ceramicznego - to wszystko byto dla mnie wazne. Podsumowujac: jest to
ceramiczna kompozycja nascienna ztozona z jednakowej wielkosci ptytek porcelanowych.

I stad druga czes¢ tytutu ,,Most. Porcelanowa biblioteka”...

Porcelana jest dla mnie istotna. ,Porcelanowa biblioteke” realizuje od 2002 roku w waznej dla
polskiej kultury materialnej fabryce w Chodziezy (a wtasciwie realizowatem, bo zaktad zostat
zamkniety). Dzieki uprzejmosci kierownictwa fabryki przez wiele lat mogtem tam pracowac.
,Porcelanowa biblioteka” jest eklektyczna - tam wystepuja przerézne motywy, prace seryjne. Ja w
ogole pracuje seriami, cyklami. Tryb produkcji, wypalania porcelany dodatkowo wymuszat dziatania
seryjne. Porcelana jako materia ma szlachetny charakter, jest zmitologizowana w naszej tradycji. W
czasie wojny zakopywano porcelane w ziemi, zeby przetrwata. Porcelana taczy trwatos¢ kamienia z
delikatnoscia. To potaczenie zywiotow - gliny, wody i ognia. No i glowy autora. Fascynujacy proces,
tajemnica wypalania, kiedy zywioty tworza cos trwatego.

DotknelisSmy posrednio kwestii powinowactw, tradycji. Do ktorej linii w sztuce XX wieku by
sie pan przypisal?

Pan zadaje fundamentalne pytania, na ktore trudno krétko odpowiedzie¢. Niewatpliwie zauwazam u
siebie r6zne inspiracje, nie tylko bezposrednio zwiazane ze sztukami wizualnymi. To takze literatura,
filozofia, nauka, bo moja dziatalno$¢ ma tez wymiar kognitywny, a nie tylko wrazeniowy,
emocjonalny. Fascynuje mnie kultura dawna, ogladam filmy o sztuce, architekturze i nie moge sie
nadziwi¢, jak oni to robili. Ja juz nie chce wraca¢ do budowniczych katedr, ktdrzy nie mieli
dzisiejszych narzedzi, tych wielkich dzwigow, ale zastanéwmy sie, jak Gaudi budowat Sagrade
Familie. To sa niepojete tajemnice, kolosalny wysitek, wielki talent, praca i jakas$ gteboka motywacja,
czesto religijna. To wymagato ogromnego natchnienia, koncentracji, umiejetnosci warsztatowych.
Rzezba Michata Aniota...

Tez pana inspiruje?



W tym roku namalowatem kilkanascie obrazéw z cyklu ,Michelangelo”. Sa w nich metoda kolazu
uzyte pewne elementy zniszczonej ksiazki o artyscie. Inspiracja jest u mnie wielozrédtowa. W tym
samym stopniu, co sztuka antyczna, inspiruje mnie sztuka modernistyczna, np. rzezby Hansa Jeana
Arpa, niewyczerpane zrdédio to tworczosé Picassa - nie tylko jego obrazy, ale tez jego myslenie o
sztuce, jego aforystyczne wypowiedzi, jakze inspirujace i trafne. I ten niespozyty geniusz, gdzie
widac¢ rados¢ tworzenia. Jesli tworzenie jest udreka, to chyba nie jest to najlepszy stan rzeczy.
Tworczos¢ jest aktem radosci i nadziei, powodem do trwania - tak mysle.

Wsrod pokazanych plytek jest cykl , Tak mowi mistrz”. Dotykamy tu tematu relacji
mistrz-uczen. Panskim mistrzem jest Stanistaw Fijalkowski, ktory z kolei jest uczniem
Wladystawa Strzeminskiego. Jaka tu zachodzi relacja? Czy trzeba z mistrzem podjac dialog,
czy kontynuowac jego dzielo? A moze je zanegowac? Bo przeciez trudno uzna¢ profesora
Fijalkowskiego za kontynuatora dziela Strzeminskiego.

Wrecz przeciwnie, w pewien spos6b mamy do czynienia z zaprzeczeniem, bo jesli Strzeminski byt
tworca unizmu, czyli unifikacji sily obrazu, gdzie kazdy element jednakowo wazy, tworzac
jednorodne pole obrazowe, to Fijatkowski swoja koncepcje opart raczej na dramacie kontrastu,
napiecia formy. Mimo wielkiego, wciaz podkreslanego szacunku dla swojego mistrza.

Czyli spor?

W pewnym sensie tak, ale trudno méwic¢ o sporze, jesli wyraza sie tak wiele szacunku, méwiac o
swoim nauczycielu jako o cztowieku nieprzecietnym, tworcy, ktéry dat sztuce nowa koncepcje,
budzaca do dzis zainteresowanie na calym swiecie.

A panska relacja z profesorem Fijalkowskim - to spor czy kontynuacja?

Niewatpliwie profesor Fijatkowski jest moim mistrzem, ale trudno tu méwic o sporze czy
kontynuacji. Dzieta mistrza nie da sie kontynuowac, mozna z niego czerpaé, przetwarzaé, przejac
pewne idee. Z tego punktu widzenia profesor mnie wiele nauczyt w zakresie technik graficznych i
malarskich, ale tez w kwestii sSwiatopogladu artystycznego, podejscia do sztuki, w kwestiach
dydaktycznych, metodach przekazywania wiedzy. Kiedys zdobytem sie na odwage i go zapytatem:
Panie profesorze, co my malujemy? Odpowiedziat: Panie Andrzeju, my nie wiemy, co malujemy. Taki
erudyta, znawca sztuki, mysliciel. Ale cykl , Tak moéwi mistrz” nie odnosi sie tylko do Stanistawa
Fijalkowskiego. Poza tym wykonalem szereg ptytek poswieconych wybitnym artystom: Rozewiczowi,
Herbertowi, Tuwimowi, ale tez Wladystawowi Strzeminskiemu, Leszkowi Rézdze czy Krzysztofowi
Wawrzyniakowi.

Krzysztof Wawrzyniak byl panskim uczniem...
Uczniem, dyplomantem i asystentem.

Ma pan uczniow, ktorzy nawiazuja do panskiej tworczosci?

Ciesze sie, gdy moi uczniowie podejmuja idee samodzielnego dochodzenia do prawdy. Chodzi o
pewna etyke tworczosci, ktorej ostatnio w sztuce brakuje. Etyka przed estetyka - to, co jest uczciwe,
prawdziwe, szczere, to jest dobre. Nawet gdy wydaje sie nieudolne, zdeformowane, karykaturalne.
Wielu nieuczonych, ,naiwnych” artystéw zachwyca, a z drugiej strony wiele dziet twoércow biegtych
warsztatowo nic nie znaczy, w ogéle mnie nie obchodzi.

Piekna teoria, ale troche wbrew idei akademii.

Akademie mozna pochopnie uznac za instytucje skostniata, manieryczna, wyczerpana, ale
wspotczesna akademia to jest tygiel roznych temperamentow, indywidualnosci. To moze by¢
tworcze.

Jest pan prekursorem ksiazki artystycznej w Polsce. Jak porcelanowa biblioteka ma sie do



idei ksiazki artystycznej?

Najstarsza moja ksiazka artystyczna pochodzi z 1975 roku, ale sktada sie z grafik wykonanych w
roku 1972, stad kiopot z datowaniem. Od tamtego czasu wykonatem kilka tysiecy ksiazek z
wykorzystaniem réznych technik - rysunkowych, graficznych, malarskich, ale i trjwymiarowych
(czyli ksiazek-obiektéw). Jak pisat Piotr Rypson, moja twérczos¢ ewoluowata od ksiazki klasycznej
do ksiazki-rzezby. To sie wiaze z problemem dziatania seryjnego. Mam taka nature, ze nie umiatbym
sie skoncentrowac na jednym dziele. Zawsze robie wiele prac na interesujacy mnie temat - az do
zmeczenia, wyczerpania. Ten proces to jest przeciez natura ksiazki - utworu czasoprzestrzennego.
Potrzebny jest czas i przestrzen, by kartkowac, przegladac, wertowac. I stad moze mnogos¢ tych
porcelanowych ptytek. Zreszta w moich ksigzkach pojawiaja sie tez elementy porcelanowe.

Wszystko moze by¢ ksiazka?

Mam wrazenie - moze to zabrzmi nieco megalomansko - ze rozszerzytem definicje ksiazki. Moje
prace maja bardzo rézna strukture, ale sa moim zdaniem ksiagzkami. W pewnym stopniu anarchizuje
Scisle okreslone pojecia - dla mnie ksiega moze by¢ wszystko, tak jak pismem moze by¢ wszystko.
Obraz jest pismem, most jest pismem. To sg zbiory komunikatéw, informacji - obrazy sa do czytania.

Teraz mowi pan jak semiotyk, jakby przejal pan tezy Umberta Eco.

Nie tylko, Eco to koniec tancuszka, ktéry zaczyna sie od de Saussure’a. To jest szkota myslenia
postmodernistycznego, ktdra jest tez zwizualizowana w pewnych kierunkach rzezby. To, co robitem,
moze by¢ klasyfikowane jako postmodernizm, cho¢ na przyktad profesor Grzegorz Sztabinski
dowodzil, ze jest inaczej. Ja sie juz w tym gubie. Nie mam czasu na teoretyczne rozwazania - czuje,
Ze musze wciaz pracowac, robi¢ cos nowego. Pytam sam siebie, co sie z tym stanie, a jednoczesnie
wciaz dziatam, od 50 lat. Inaczej nie bytbym soba.

Pojawil sie w panskiej wypowiedzi temat mostu, ktory jest przeciez gtownym motywem
kompozycji, o ktorej rozmawiamy. Jak pan czyta symbolike mostu? Jako polaczenie,
przejscie?

To najbardziej oczywiste znaczenie. Ale most moze tez dzieli¢. Most to figura o rozlegtej metaforyce,
a jednoczesnie osadzona w konkrecie, w architekturze, bardzo malownicza. Daje mozliwosci
filozofowania, szukania analogii, paraleli.

W tradycji rzymskiej most mial tez znaczenie sakralne, pontifex byl najwyzszym kaplanem.
Stad stlowo pontyfikat. Most jako metafizyka?
Tak, most moze symbolizowa¢ przekroczenie niemozliwego. Niemozliwe staje sie mozliwe.

Obok mostu wykorzystuje pan tez inne symbole - ludzki profil, kolo...

Zgadza sie, choc¢ nie kazdy znak ikoniczny jest symbolem. Trzeba uwazac z pojeciem symbolu. Ale ja
zajmuje sie praktyka artystyczna, a nie semiotyka. Nawiasem mowiac, gdy czytam, co sie pisze o
sztuce, to juz trace cierpliwos¢é. Moim zdaniem takie teksty powinny by¢ krétkie, ciekawe,
zrozumiate, a czesto sa nudne, rozwlekte, przemadrzate. Wspomniany przez pana Umberto Eco pisat
madrze, a jednoczesnie przekonujaco, ciekawie.

Wréémy do kompozycji ,,Most. Porcelanowa biblioteka”. Czy kazda plytka jest
autonomicznym dzielem, czy funkcjonuje tylko jako element wiekszej calosci?

Kazda ptytka ma prawo do autonomii, gdyz jest Swiadomie zaplanowanym uktadem elementéw.
Jednoczesnie wpisuje sie w rozlegty cykl, w kompozycje sciany. Ale te zainstalowane ptytki to
przeciez tylko czes¢ wiekszej catosci, reprezentacja, na podstawie ktdrej mozna sobie wyobrazac
dalsze ciagi (pars pro toto), odczytywac inspiracje, np. Josephem Cornellem, Beuysem, Picassem.

A w tym nagromadzeniu poszczegolne elementy nawzajem sie nie zaghluszaja?



Istnieje takie niebezpieczenstwo. A jednoczesnie w tym nagromadzeniu pewnych sprzecznosci
formalnych stanowia o wielobarwnosci i r6znorodnosci swiata.

Czyli tworza jakis chor?

Tak, dobrze pan to ujat. Gdy ogladam dawna architekture, odczuwam horror vacui -
nagromadzenie reliefow, figur, napisow, inskrypcji. Mnie to w ogole nie przeszkadza, cho¢ moze sie
wydawac przesada. Zwlaszcza ze mamy w sztuce tendencje purystyczne, minimalistyczne. I tu
pojawia sie prawdziwy dramat myslenia - ku czemu sie skloni¢? Namalowac jeden kwadrat i koniec
czy malowac tysigce kwadratow, jak podpowiada nam natura ludzka. Nie ma gotowych recept.
Kazde wyjscie jest kompromisem.

Zaprojektowal pan tez umieszczenie pewnych elementow w podlodze. Czy te , okienka”
maja cos wspolnego z koncepcja dziela otwartego?

Umiescitem w nich tabliczki ze stowem most - zachecam do przemierzania mostu. W moim zamysle
to ma by¢ rodzaj galerii, w ktorej bedzie sie wymienia¢ pewne elementy. Poczatkowo myslatem o
swoich pracach, ale tak naprawde mozna tam umieszczaé rézne rzeczy innych artystow.

Jest pan zadowolony z miejsca, w ktorym zaistniala panska kompozycja?

Jestem zaszczycony, ze moje rzeczy mogly sie tu pojawi¢. Od lat chodzac po Lodzi, mijatem budynek
F.6dzkiego Domu Kultury i zawsze rzucatl mi sie w oczy jako niezwykle interesujace miejsce. A Pasaz
Kultury dobrze koresponduje z mostem.

* Andrzej Marian Bartczak urodzit sie w 1945 roku w Kutnie. Ukonczyt Wydziat Tkaniny t6dzkiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych. W 1971 roku rozpoczat prace dydaktyczna w
macierzystej uczelni. Kierowat Pracownia Technik Drzeworytniczych i Ksiazki Artystycznej, Katedra
Grafiki Warsztatowej, Pracownig Malarstwa I ,Otwarta Ksiega”. Uczestniczyt w ponad 200
wystawach indywidualnych i 500 zbiorowych, jest laureatem wielu nagréd, wyrdznien i medali. Jego
prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych i publicznych na calym swiecie.

Pelna prezentacja "Mostu. Porcelanowej biblioteki" w "Kalejdoskopie" 10/20, w ktérej mozna
znalez¢ rowniez rozmowe z prof. Bartczakiem.

Jak kupi¢ "Kalejdoskop"?

Numer 10/20 do kupienia w £.6dzkim Domu Kultury, punktach Ruchu S.A., Kolportera,
Garmond-Press w salonach empik i t6dzkiej Ksiegarni Do Dzieta (Prochnika 3). A takze w
prenumeracie:

- Redakcyjnej - czes¢ kosztdw wysytki kazdego numeru bierzemy na siebie, a prenumerata
powiazana jest z prezentami dla kupujacych - na poczatek kazdy otrzymuje antologie naszych
felietondw (i nie tylko) "The best Of.. Kalejdoskop. Felietony": TUTA]

- dostepnej od lat via Ruch (w opcji darmowa dostawa do wybranego kiosku Ruchu): TUTA

Nasze PODKASTY

Mozecie tez stuchaé¢ naszych najlepszych tekstéw w interpretacjach aktoréow scen tédzkich, z Lodzia
i regionem zwigzanych - na platformie "Kalejdoskop NaGtos": TUTAJ i TUTA]


https://www.e-kalejdoskop.pl/aktualnosci-a3/uwaga-r9017
https://prenumerata.ruch.com.pl/prenumerata-kalejdoskop-magazyn-kulturalny-lodzi-i-wojewodztwa-lodzkiego?fbclid=IwAR0CJwQi1fl7y-1av7GdZlwB82ZmKdxZmMSef9uNO1G6RKt-b4HEX_KIB8o
https://soundcloud.com/user-673739052
https://soundcloud.com/kalejdoskopnaglos

Rozwijamy tez tematyczne "Podkasty Kalejdoskopu", dostepne TUTA]


https://soundcloud.com/kalejdoskoppodkasty

