Dobre dzielo nie wystarczy - "Awangardowe
muzeum"

Ciasnota w pomieszczeniach ratusza przeznaczonych na pierwsza wystawe Miedzynarodowej
Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, gromadzonej od 1929 roku przez grupe a.r. i zdeponowanej w Lodzi
(miata tu by¢ ,na razie”, zostata do dzis, tworzac podwaliny Muzeum Sztuki), spowodowala, ze
obrazy rozmieszczono na scianach zgodnie z tradycja salonowa - tuz obok siebie, jeden nad drugim.
Z pokazu, ktéry odbyt sie w 1931 roku, zachowato sie jedno zdjecie - mozna je obejrze¢ na wystawie
»~<Awangardowe muzeum”.

Oczywiscie Wtadystaw Strzeminski i reszta grupy nie hotdowali takiej tradycji. Jako ludzie z
miedzynarodowymi kontaktami znali nowatorskie idee wystawiennicze, a lider grupy miat réwniez
wlasne przemyslenia na ten temat (zrealizowat je kilkanascie lat pdzniej w muzealnej Sali
Neoplastycznej). Awangarda obalata bowiem nie tylko tradycyjne myslenie o sztuce, ale i o jej
popularyzowaniu. Muzea chciata nie tyle burzy¢, ile przeksztatca¢ w nowym duchu, tworzy¢ w nich
swoiste laboratoria. Sztuka miala przeciez od teraz Scisle laczy¢ sie z zyciem, ksztaltowac¢ nowego
cztowieka na nowe czasy.

Wystawa ,Awangardowe muzeum” w Muzeum Sztuki w Lodzi jest poswiecona wtasnie owym
nowatorskim projektom prezentacji sztuki nowoczesnej. ,To pierwszy na Swiecie projekt
pozwalajacy réwnolegle przesledzi¢ historie czterech niezwyklych inicjatyw: rosyjskiej sieci Muzedéw
Kultury Artystycznej, hanowerskiego Kabinett der Abstrakten, zalozonego w Nowym Jorku Société
Anonyme Inc. oraz powstatej w Lodzi Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy a.r.” -
czytamy w tekscie towarzyszacym ekspozycji.

W réznych miejscach swiata w ciagu zaledwie kilkunastu lat niezaleznie realizowano idee
popularyzacji nowej sztuki. W Lodzi - bo tu los rzucit Strzeminskiego i jego zone Katarzyne Kobro, a
Muzeum Narodowe w Warszawie nie dostrzegto potencjatu w kolekcji a.r. Taki splot okolicznosci.

Rosjanie pierwsi zrewolucjonizowali muzealnictwo, od 1919 roku tworzac przy wsparciu panstwa
sie¢ muzedw kultury artystycznej (miato ich by¢ 32, powstato kilka), przy czym urodzony w zaborze
rosyjskim i ksztalcony w Rosji Strzeminski brat w tym udziat. Bo jak pisal: ,Mato jest zrobié¢ dobre
dzieto sztuki. (...) Nalezy jeszcze wytworzyé warunki, w ktorych by ono mogto oddzialywacé”. Te
stowa mogtyby stanowié¢ motto catej wystawy w msl1.

A poznajemy na niej podstawowe informacje, zatozenia i idee czterech inicjatyw, ogladamy
dokumenty, listy, druki, zdjecia (niektére powiekszone i graficznie przetworzone, co dodaje
ekspozycji wspotczesnego sznytu), do tego dziela sztuki (autorstwa cho¢by Kazimierza Malewicza,
Pieta Mondriana, Wassilego Kandinsky’ego, Marcela Duchampa, Aleksandra Rodczenki czy Man
Raya), ale tym razem sa one w pewnym sensie ttem ekspozycji, bo jej clue stanowi przekaz
teoretyczny. I wcale nie czujemy sie przytloczeni. Widz ma do dyspozycji duzo przestrzeni, ktora w
miejscach prezentacji archiwaliow porzadkuje graficzna aranzacja wedle projektu duetu Fontarte z
zastosowaniem gléwnie bieli, czerni i czerwieni czy purpury (plus stomkowy kolor delikatnych
drewnianych gablotek).

Wydzielone graficznie przestrzenie poswiecono réznym przedsiewzieciom w ramach wspomnianych
czterech inicjatyw. A preludium do wystawy stanowi wielki diagram z chronologia wydarzen od
1918 roku, gdy Wtadimir Tatlin i Sofia Dymszyc-Totstoj przedstawili koncepcje nowego typu



muzeum, po rok 1960, kiedy w Lodzi odtworzono zamalowana 10 lat wczesniej Sale Neoplastyczna
projektu Strzeminskiego. Ta sala i umiejscowione w niej na state dzieta sa naturalnym elementem
wystawy ,Awangardowe muzeum”.

Awangardowe myslenie o muzealnictwie zaktadato np. prezentacje dziet nie wedtug autoréw, ale
albo wedtug nurtéw w sztuce, co miato dowodzi¢ jej rozwoju, albo wedlug zagadnien zwiazanych z
organizacja przestrzeni i ptaszczyzny, co miatoby inspirowac do dalszego postepu sztuki. Gdy sie
rodzito, wystawy komponowano jeszcze podobnie do wspomnianej prezentacji kolekcji grupy a.r., z
ciasno upchnietymi na $cianach dzielami (moze wiec o rozmieszczeniu prac na tédzkiej wystawie w
1931 roku zdecydowata nie tylko ciasnota). Wida¢ to na zdjeciach z Muzeum Kultury Malarskiej w
Moskwie z lat 1925-28 albo z Muzeum Rosyjskiego w Leningradzie z 1925 roku. Ale juz
stowarzyszenie Société Anonyme Inc. Museum of Modern Art z Nowego Jorku aranzacje wystaw
widziato catkiem inaczej. Jego wielkim osiagnieciem byta wystawa w nowaojorskim Brooklyn Museum
w 1926 roku, demonstrujgca, w jaki sposob sztuka nowoczesna mogtaby funkcjonowac¢ w zyciu
codziennym (urzadzono domowe pomieszczenia), ale tez pokazujaca dzieta w nowatorski sposob -
obrazy wisialy juz w jednym rzedzie, co prowadzito wzrok widza ptynnie od jednego do drugiego,
utatwiajac skupienie i odbiér. W taki sposob dzieta sztuki sa prezentowane do dzis.

Jeszcze dalej poszedt El Lissitzky, rosyjski konstruktywista pozostajacy pod wptywem
suprematyzmu, tworca tzw. prounéw - geometrycznych figur skomponowanych na obrazie w taki
sposob, ze sprawialy wrazenie przestrzennosci, a nawet sugerowaty istnienie wiecej niz trzech
wymiarow. Na wystawie jest zdjecie jego zrekonstruowanej Sali Prounow (powstatej na Wielka
Berlinska Wystawe Sztuki w 1923 roku), ktéra byta realizacja tego myslenia w srodowisku
trojwymiarowym i ktérej zwiedzanie musiato by¢ niesamowitym przezyciem, wynikajacym ze
ztudzen optycznych. Ale cztery lata pdzniej artysta stworzyt cos jeszcze bardziej niezwyktego.
Kolejna , przestrzenia wyobrazona”, jak je nazywal, byl Kabinett der Abstrakten w
Provinzialmuseum w Hanowerze (powstat na zamowienie jego dyrektora Alexandra Dornera,
podobnie jak pozniejsza Sala Neoplastyczna powstata na prosbe dyrektora Muzeum Sztuki Mariana
Minicha - co pokazuje, ze nie tylko artysci chcieli zrewolucjonizowa¢ wystawiennictwo). Gabinet
Abstrakcji zrekonstruowano na wystawie w Muzeum Sztuki i jest on jej perta. Kto nie ma ochoty
przebija¢ sie przez cala ekspozycje, niech zobaczy chociaz ten jeden pokoj - bo to przestrzen
wystawiennicza niepodobna do zadnej innej, sama bedgca dzietem sztuki.

El Lissitzky chcial, by odbiér pokazywanych w Gabinecie obrazéw i rzezb zmieniatl sie wraz ze
zmiang kata widzenia odbiorcy. Zamiarem byto zmuszenie widza do aktywnego, a nie pasywnego
odbioru sztuki. Sciany pokrywaja dwustronne pionowe listwy, z jednej strony pomalowane na bialo,
z drugiej na czarno - wraz z przesuwaniem sie widza zmienia sie zatem tto dla zawieszonych na nich
dziet. Cztery szkice samego artysty do opery ,Zwyciestwo nad stoicem” z 1923 roku (wspaniate,
mimo ze to reprodukcje) umieszczono na ruchomych panelach, ktére mozna przesuwac, zastaniajac
jedne prace, a odstaniajac inne. Lustro w narozniku pozwala obejrze¢ znajdujaca sie tu rzezbe
Aleksandra Archipenki takze od tytu. A wszystko to skapane jest w naturalnym, rozproszonym
Swietle - artysta zaplanowal bowiem mleczne rolety na okno. W kontakcie z ta przestrzenia widz
odczuwa ekscytacje. Wbrew pozorom dzieta sztuki w niej nie ging, ale kazde z nich ma okreslone
miejsce, w ktérym w peti wybrzmiewa, wspottworzac te niesamowita atmosfere.

Innym przyktadem catosciowego traktowania dziet sztuki i przestrzeni wystawienniczej jest
wspomniana Sala Neoplastyczna, ktéra mozemy cieszy¢ sie w L.odzi na co dzien, a ktéra odstonieto
pierwotnie w 1948 roku. Umieszczono w niej niektore sposrdd dziet zebranych przez grupe a.r.
(Strzeminski, Kobro oraz Henryk Stazewski, Julian Przybos i Jan Brzekowski), dary artystéw
tworzace Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki Nowoczesnej, ktdéra stala sie zaczynem upragnionego
przez awangardystéw muzeum sztuki nowoczesnej. Sala jest zastosowaniem w praktyce teorii



dotyczacych racjonalnej organizacji aktywnosci cztowieka w przestrzeni. ,Odpowiednie podziaty
geometryczne i zestawienia barwnych ptaszczyzn maja rytmizowac ruch ludzkiego ciata i
pozytywnie wptywac na emocje zwiedzajacych. Architektura Sali organizuje spojrzenia widza, a w
poltaczeniu z eksponowanymi w jej wnetrzu abstrakcyjnymi obrazami i rzezbami stuzy pobudzaniu i
rozwijaniu jego wizualnej wyobrazni” - czytamy w opisie tego elementu wystawy. Czy dzis Sala
Neoplastyczna dziata na widzéw tak jak 73 lata temu?

Pewne jest, ze to z awangardowego myslenia eksperymentalnego wywodzi sie wspotczesne
wystawiennictwo. To mniej wiecej sto lat temu wymyslono m.in., jak sprawic¢, by odbidr dzieta byt
utatwiony i by mogto ono odpowiednio oddziatywac na widza, pozostawiajac w jego umysle trwaty
slad. Inicjatywy z réznych stron swiata spekily swoje zadanie, wptynely na przysztosc i zniknety.
Zostata Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej i powstate na jej fundamencie Muzeum
Sztuki w Lodzi. Taki splot okolicznosci.

Aleksandra Talaga-Nowacka

»~Awangardowe muzeum” - wystawa w Muzeum Sztuki ms1, czynna do 1 maja 2022 roku.
Kuratorzy: Agnieszka Pindera, Jarostaw Suchan. Identyfikacja wizualna wystawy i aranzacja sal:
Fontarte (Magdalena Frankowska i Artur Frankowski), nadzor nad rekonstrukcja Kabinett der
Abstrakten: Bartosz Malinowski. Projekt ,Awangardowe muzeum”, na ktory sktada sie tez
publikacja o tym tytule, wpisuje sie w obchody 90-lecia utworzenia Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki
Nowoczesnej grupy a.r.
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Tekst stanowi element tematu numeru 01/22 "Kalejdoskopu", ktorym sa "Wystawy
przysztosci”.



