Imie tej, ktora pali sztuke

Przy ul. Nawrot buchaly ptomienie, dym snut sie nad okolica - w piatkowe popotudnie w styczniu
1989 roku Ewa Bloom publicznie spalita swoje obrazy i artystyczne obiekty. Akcja ,Dymy nad
miastem” byta protestem.

Mtoda artystka nie mogta znies¢ nowej sytuacji, w ktorej tworczosé stawata sie produktem, a los
tworcy zaczynat zaleze¢ od marchanda czy kuratora. Stracita wiare w sens czystej sztuki, w ktdrej
najwazniejsze jest tworzenie, a nie nazwisko autora, udziat w wystawach czy sprzedaz. - Niektorzy
artysci zaczeli tatwo wchodzic¢ w te sytuacje. Buntownicze prace, ktorych wczesniej nawet nie
podpisywano nazwiskiem, nagle byty sprzedawane do galerii - i to zanim powstaty. Ten aspekt
komercyjny jest naturalny i dzis wiem, ze dobrze sie stato, ale w tamtym czasie postrzegatam to jako
negatywne zjawisko. Kuratorzy wybierali, kogo chcq promowac, inni wychodzili ze spotkarn z nimi z
podcietymi skrzydtami, tak jakby ich dziatanie nie byto podyktowane wiarg artysty w moc przekazu,
w sens dziatania, tylko bylo zalezne od rynku sztuki. Ta zaleznosc¢ ostabiata impet, gesty artystyczne
zaczety by¢ bardziej wgtpliwe. Wtedy mocno to przezytam - mowi Ewa Bloom Kwiatkowska.
Rytualne spalenie prac byto wiec wyrazem buntu i koncem jej tworczosci. Tak wtedy myslata -
rzeczywiscie na kilkanascie lat porzucita sztuke, nie tylko nic nie tworzac (poza scenografia i w tej
dziedzinie zdobyta uznanie), ale i nie ogladajac prawie zadnych wystaw.

Najgorsze, ze dramatyczna akcja ,Dymy nad miastem”, na potrzeby ktérej Ewa Kwiatkowska
ujawnita swoje artystyczne imie Bloom, pozostata bez odzewu - nikt o tym nie pisat i nie mdowit.
Mimo ze wiaczyli sie do niej inni tworcy, jak Wiktor Skok grajacy na metalowej beczce czy Egon
Fietke, ktory zjad! kartke z tekstem powstatego na te okoliczno$¢ manifestu Stawomira Kosmynki,
Jozef Robakowski rejestrowat wszystko kamera, Jerzy Trelinski zatrzasnat sie w puszce na $mieci, a
milicja protestowata. Swiadkami wydarzenia byli takze koledzy z Galerii Wschodniej, Jolanta
Ciesielska piszaca o sztuce polskiej lat 80., studenci i przypadkowi widzowie. - Moze nikt tego nie
podjqgt dlatego, ze to stato sie w Lodzi. Gdy na poczqtku lat 90. mtoda warszawska artystka
wypchata zwierzeta i zrobita z nich piramide, zostato to odnotowane jako wazny gest, podobnie gdy
w warszawskiej Zachecie inna artystka obierata ziemniaki.

- Akcja gteboko we mnie utkwita, uswiadomitam sobie, ze zrobitam cos radykalnego. Poczutam sie
skaleczona tym gestem, a przede wszystkim tym, ze zostat przemilczany.

Spalenie prac miato takze wymiar egzystencjalny - w grudniu 1988 roku Ewie Bloom Kwiatkowskiej
i Stawomirowi Kosmynce, tworzacym nieformalna galerie Chaos Faza 3 w podziemiach blokdéw na
Manhattanie, kazano opuscic lokal. Nie byto co zrobi¢ z duzymi obiektami...

Ekspresyjne obiekty z tekturowej makulatury przedstawialy m.in. bramy triumfalne - budowle
charakterystyczne dla XX-wiecznych systemdw totalitarnych, ktére wykorzystatly klasyczne piekno
do propagandy. Odtwarzajac ksztalty ze Smieci, Ewa Bloom Kwiatkowska odwracata ten kierunek -
brudna ideologie wigzata z odpadem.

Skad ta tematyka? - Moje dziecinstwo przypadato na lata 60., gdy idee polityczne trafiaty do
edukacji, epatowano obrazem waojny - méwi Ewa Bloom Kwiatkowska. - Moja tworczos¢ byla
sposobem na odreagowanie presji systemowej, fatszywych kodéw, ktére nam wpajano. Byta
protestem przeciw systemowi.

Po raz pierwszy akcje z 1989 roku przypomniano na wystawie ,L-und” w Galerii Manhattan w 2011
roku, ktorej kuratorem byt Wiktor Skok. Niezalezne dzialania artystyczne Ewy Bloom Kwiatkowskiej
i Stawomira Kosmynki w Lodzi w latach 80. opisat niedawno Xawery Stanczyk na kilkudziesieciu
stronach swego 500-stronicowego doktoratu pt. ,Kultura alternatywna w Polsce w latach
1978-1996". - Ale w Swiadomosci srodowiska i tédzkiej historii sztuki najnowszej ta akcja, podobnie
jak aktywnos¢ galerii Chaos Faza 3 nadal nie istnieje.

Ewa Bloom Kwiatkowska i Galeria Manhattan przypomniaty ,Dymy nad miastem” raz jeszcze na



trwajacej wlasnie indywidualnej wystawie tej artystki. - Akcja byta zwiqzana z tédzkim
srodowiskiem, ktdrego jestem czesciq, tak jak ono jest czescig mnie. Chciatabym, zZeby stata sie
wydarzeniem tédzkim w sensie naszej wspdlnej przynaleznosci do historii sztuki tamtego czasu.
Niedtugo po akcji sytuacja polityczna wschodniej Europy i sytuacja osobista Ewy Bloom
Kwiatkowskiej catkowicie sie zmienity. Urodzilo sie jej pierwsze dziecko, a mur berlinski runat. -
Moje potozenie jako artystki zmienito sie na wiele lat. Bytam matkq, zajetam sie scenografiq,
projektowatam kostiumy. Kobieta artystka to drugi temat, ktéry zajmuje Ewe Bloom Kwiatkowska.
Mtodzieficza fascynacja systemowym ztem jednak nie znikneta. Po latach milczenia w 2005 roku
artystka wrocita do sztuki i watkow dotykajacych zbrodniczej ludzkiej aktywnosci, traumy. -
Ztapatam koniec sznurka, ktory w 1989 roku zostat przerwany.

Co sie stato, ze znéw uwierzylta w sztuke? - Artysta w cztowieku jest bytem niezaleznym od tego,
kim jestesmy w Zyciu codziennym. Ta istota tworcza we mnie domagata sie tego, zeby sie
wypowiadac. Duze wrazenie zrobity na mnie obrazy Andrzeja Wroblewskiego, ktore zobaczytam na
wystawie - czyli jego sztuka dziata. Jako tworca czut sie zapewne niezrozumiany, a mimo to nie
porzucit sztuki. Pojawita sie refleksja, Ze ja jq porzucitam, a inni tworcy sie wypowiadajq. Milcze i
nic z tego nie wynika.

Artystka siegnela do swojego archiwum zdje¢ prac przed spaleniem. - Bytam poruszona, oglgdajqgc
je pierwszy raz po tylu latach. Na podstawie archiwum zaczeta najpierw malowa¢ mate obrazki.
Miata sporo zdje¢ zwiazanych z IT wojna $wiatowa, bo jako dyplom na uczelni przygotowata m.in.
kolekcje ptaszczy i kurtek zadrukowanych zdjeciami wojennymi. To tez byt gest buntowniczy. Te
ubiory trafily pézniej, razem z dzietami Andy’ego Warhola czy Jaspera Jonesa, na wystawe
organizowana przez kolekcjonerke Erike Hoffmann w Ménchengladbach. - Ktos dostrzegt wartos¢
w tym sieganiu w sztuce i modzie po kody, znaki wizualne zwigzane z przemocq. To pozwolito mi
zaczq¢ w tym miejscu, w ktorym przerwatam narracje - moéwi artystka.

Zaczeta robic zdjecia ekranu telewizora z obrazami z filmu o budowlach totalitarnych. -
Uswiadomitam sobie, Ze teraz to rzeczywistos¢ ekranowa wptywa na nasze postrzeganie formy i
rozumienie swiata. To sprowokowato mnie do konfrontacji gestu malarskiego z rzeczywistosciq
ekranowg w kontekscie teorii widzenia Wtadystawa Strzeminskiego. On konczy ksigzke na widzeniu,
rozumieniu swiata w procesie wydarzen traumatycznych: wojny, rewolucji. Z tej teorii wynika, ze
by¢ moze ludzie sredniowiecza nie umieliby zrozumie¢ obrazu ekranowego, ktory jest ruchomy, a
narracja czesto nie przebiega w nim liniowo. Nie zrozumieliby tez perspektywy zbieznej, gdyz w
sredniowieczu nie byto swiadomosci istnienia perspektywy malarskiej. Pomyslatam, ze gdyby
Strzeminski zyt i pisat kolejny rozdziat, to musiatby sie odnies¢ do rzeczywistosci ekranowej.
Dodatkowo w maojej tworczosci malarskiej i wideo idee polityczne czy spoteczne sq konfrontowanie z
ideq sztuki, formq wizualnq - tak jak w przypadku sztuki Strzeminskiego i Katarzyny Kobro. Jednak
tworcy awangardy wierzyli w Swiat idealny, rodzaj utopii, a okazato sie, ze w imie idei ludzie
wymordowali w sposob zorganizowany szes¢ milionéw swoich braci. To jest element mojej refleksji
nad obrazem.

Jak méwi Ewa Bloom Kwiatkowska, w swojej subwersywnej strategii dziata jak wirus. Czym jest
subwersja w sztuce? Jak uwaza prof. Grzegorz Dziamski, ktory zajmuje sie estetyka wspodtczesna,
postmodernistyczna teoria i praktyka artystyczna, ,polega na nasladowaniu, na utozsamianiu sie
niemalze z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatnym przesunieciu znaczen. Ten moment
przesuniecia znaczen nie zawsze jest uchwytny dla widza. To nie jest krytyka wprost, bezposrednia,
tylko krytyka pelna dwuznacznosci”.

Wirusowe dziatanie w tworczosci Ewy Bloom Kwiatkowskiej polega teraz na wykradaniu kadrow
telewizyjnych. - Ktos wktada duzo pracy, by zrobi¢ film i przekaza¢ ludziom pewien komunikat, a ja
zachowuje sie jak chuligan, ktory kradnie, tnie. Przestawiajqc pewne znaczenia, przenoszqc kadr na
ptdtno i przepracowujqc go za pomocq kompozycji, koloru, wydobywam z niego inne znaczenie. To,
co w filmie jest ruchome, w malarstwie staje sie wypreparowanym kadrem, a obraz malarski budzi
innego rodzaju refleksje, sprawia, ze zagadnienie zla staje sie kwestiq bardziej uniwersalnq.
Dziataniem wirusowym bylo tez umieszczanie w 2015 roku m.in. w paryskim Centrum Pompidou i



metrze vlepek z wizerunkiem perfum opracowanych przez Bloom Kwiatkowska na potrzeby
wystawy ,Kobieta z marmuru” w Galerii Manhattan w 2013 roku - perfum o zapachu kobiecego
potu, krwi i tez, zamknietych w buteleczce imitujacej Chanel N° 5, synonim piekna. - To byta akcja
chuliganska. Vlepki wisiaty przez trzy dni, zanim je zauwazono i usunieto.

Czemu to miato stuzyc¢? - We Francji poznatam duzo starszq ode mnie artystke Claire Ruth Turyn,
Polke zydowskiego pochodzenia. Gdy pokazatam jej, co robie we Francji, klasneta i powiedziata:
»,Cudownie, Ze w tej hedonistycznej Francji, w stolicy perfum, wklejasz cos takiego”.

Powiedziala tez, ze chcac funkcjonowac jako artystka w antysemickiej Francji, musiata imie Ruth
przykry¢ imieniem Claire. Tak jak w socjalistycznej Polsce Ewa Kwiatkowska stata sie Ewa Bloom.
Ta wspdlnota dwoch kobiet artystek sktonita Ewe Bloom Kwiatkowska do pewnego teatralnego
gestu, gry w poszukiwanie tozsamosci. Aktualna wystawa w Galerii Manhattan jest zatytulowana
,Gdziekolwiek jestes Claire B.”. Claire staje sie alter ego Ewy Bloom Kwiatkowskiej, artystki, ktora
jakis czas temu ,zagineta”. Na potrzeby projektu powstaly fragmenty powiesci kryminalnej o tym
zaginieciu, napisane przez Magde Wleklik. - W podtekscie tytutu wystawy kryje sie: gdziekolwiek
jestes, ja cie widze i sie tobq zaopiekuje - mowi Ewa Bloom Kwiatkowska.

Czy artystka, malujac zlo, stara sie je zrozumiec¢? - Sztuka to nie jest ten sam obszar, co religia czy
filozofia, gdzie stawia sie pytania gteboko wnikajgce w osobiste sumienie. Tego typu praca zawiera
refleksje w obszarze sztuki, nalezqcq do humanistyki, a nie prawa czy etyki. To raczej
konfrontowanie sie z tym, a nie potepienie.

A czy siega réwniez po zlo intymne? - Zto prywatne interesuje mnie mniej, moja wrazliwosc¢
uksztattowata sie w presji systemu i to byto dla mnie najbardziej bolesne.

Intymnos¢ wystepuje w pracach Ewy Bloom Kwiatkowskiej tylko wtedy, gdy dotycza refleksji o
kobietach artystkach. - Ich strategie artystyczne wiqzq sie z zyciem osobistym. Performerka Marina
Abramovic powtarza, ze artystka, chcqc dziata¢ w swiecie sztuki, musi sie temu poswieci¢ w catosci
- nie mozna byc¢ i Zong, i matkgq, i artystkq. W swiecie sztuki, ktory przyjmuje jako priorytet strategie
biznesowq, kobietom jest trudniej, bo nietatwo byc¢ obecnq, gdy trzeba myslec o Ztobku,
wyksztatceniu dziecka, chodzi¢ na wywiadowki. Nie zawsze da sie to pogodzic¢ z byciem
rewolucjonistkq czy buntowniczkq w sztuce na potrzeby spektakularnej kariery.

Takze zmiana nazwiska na Bloom byla intuicyjnym komentarzem do funkcjonowania kobiet artystek.
- To nie jest nowa rzecz, ze twdrca przyjmuje artystyczne imie. To szczegdlnie wazne w przypadku
kobiety, bo jest obyczaj, Zze wychodzqc za mqz kobieta nie zachowuje swojego nazwiska, a jej dzieci
noszq nazwisko ojca. Przyjmujqgc imie Bloom, nie myslatam o konsekwencjach. Chciatam miec imie
tej, ktora pali prace. Z jednej strony to rodzaj stygmatu, a z drugiej kamuflazu. Zresztq - sztuka,
ktorq sie zajmuje jest obszarem, gdzie nie wszystko da sie wyttumaczyc.

Na wystawie w Galerii Manhattan znalazla sie m.in. malutka praca - rysunek na oktadce katalogu
Zachety z pytaniem ,Gdzie jest siostra twoja, Ona”. Pytanie dotyczy miejsca i gtosu kobiety w
dzisiejszym $wiecie. - Mysle, ze to na dzis najwazniejsze pytanie. Swiat, ktérego organizacja i
obecny ksztatt jest wynikiem wielowiekowego patriarchatu, znalazt sie na krawedzi. Ten swiat
potrzebuje harmonii - nie patriarchatu ani matriarchatu, ale koegzystencji oraz uznania wartosci
»~miekkich”, kobiecych: cierpliwosci i wspdtczucia, a nie tylko twardego prawa pilnowanego
zbrojnym ramieniem.

Aleksandra Talaga-Nowacka

Ewa Bloom Kwiatkowska

Tworczos¢ w zakresie malarstwa, scenografii, sztuki wideo, instalacji. Tworzy wielopoziomowe
realizacje o charakterze transmedialnym. Wyktadowczyni Akademii Sztuk Pieknych i Szkoty
Filmowej w L.odzi, prowadzi Pracownie Scenografii i Kostiumu oraz ¢wiczenia ze scenografii
wirtualnej. W dorobku scenograficznym ma wiele znaczacych, a takze nagrodzonych realizacji -



m.in. ,Maria i Woyzeck” w rez. Adama Hanuszkiewicza, zdobyla I miejsce na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym w Ales we Francji oraz nagrode I stopnia Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za osiggniecia w scenografii teatralne;j.

Najnowsze prace: ,PUNCTUM/ swiadomos¢ wzrokowa” z 2013 roku oraz transmedialny projekt
,KOBRO/identyfikacje '2015”, sa rodzajem eksperymentu wizualno-filozoficznego, w ktérym
artystka konfrontuje idee sztuki z presja idei spoteczno-politycznych.

Prace w zbiorach: Sammlung Hoffmann Kollektion w Berlinie, Die Bildwechsel-Archive
Videomuseum w Niemczech (Archiwum Sztuki Kobiet ).



