Pawla Szadkowskiego wersja Drogi Krzyzowej

W Galerii Logos rzadko mozna zobaczy¢ sztuke $cisle sakralng, czyli taka, ktora stuzy¢ ma
wylacznie akcentowaniu duchowej oprawy kosciota, ksiedzu Waldemarowi Sondce - tworcy i
animatorowi tego centrum kultury chrzescijanskiej -zalezy bowiem na tym, aby zaréwno w
realizacjach teatralnych, jak i prezentacjach tworczosci plastycznej pokazywac szerokie spectrum
dorobku artystycznego. Byleby byt on gteboki, wartosciowy i niést w miare jasne przestanie etyczne.

Ze sztuka sakralng wspolczesnie wigze sie natomiast pewien problem. Przeznaczona dla kosciotow
tworczosc artystow gotyku, renesansu czy baroku wyczerpata sie jako wzor kreacyjny praktycznie
juz w XIX wieku. Sztuka tworzona dla wnetrza koscielnego wobec obowiazujacego w niej
skodyfikowanego i ciasnego kanonu nie mogta podazac¢ za wyzwaniem nowych pradéw
artystycznych i to chyba juz od wkroczenia do historii sztuki impresjonizmu. Od tego czasu w
artystycznej oprawie kosciotéw zaczeto przewazac¢ nasladownictwo, powtarzalnos¢, bardziej lub
mniej udolne powielanie sztuki historycznej. W ten sposéb do wnetrz sakralnych droge znalazt
zwykty kicz.

Dzi$ w wielu nowych kosciotach obserwujemy takie wtasnie zjawisko. Dobrze znane juz kilkadziesiat
lat temu, skoro w waznym dokumencie Soboru Watykanskiego II ,,Sacrosanctum consilium”
zaznaczono: ,Biskupi niech uwazajg, aby stanowczo nie dopuszczac do kosciotéw i innych miejsc
Swietych takich dziet sztuki, ktore nie licujg z wiarg, obyczajami i chrzescijanska poboznoscia oraz
obrazaja uczucia religijne czy to z powodu nieodpowiedniej formy, czy tez niskiego poziomu
artystycznego, przecietnosci lub nasladownictwa”. Mato tego, w tym samym dokumencie biskupi
udostepnili miejsce w kosciele dla nowych pradéw artystycznych: , Takze sztuka wspétczesna
wszystkich narodow i regiondw moze sie rozwija¢ swobodnie w Kosciele, byle z nalezna czcia i
szacunkiem stuzyta Swiatyniom i obrzedom liturgicznym”.

Mimo tych deklaracji uprawianie ambitnej sztuki o przeznaczeniu sakralnym nie jest tatwe. Nie
chodzi nawet o to, ze sztuka ta musi stosowac¢ sie do okreslonego realistycznego obrazowania.
Bardziej o to, ze wymagania administratoréw koscielnych sa czesto odlegte od estetycznych
oczekiwan artystow. Dobrze wiec, gdy artysta napotyka proboszcza ufajacego profesjonalizmowi,
doswiadczeniu i talentowi tworcy. Pawet Szadkowski méwi, ze miat takie szczescie, bo w wiejskiej
parafii spotkat proboszcza otwartego na jego pomysty.

Szadkowski, ktory rzezbe uprawia réwnolegle z malarstwem, stworzyt artystyczna koncepcje
czternastu stacji najwazniejszego w kosciele katolickim misterium religijnego, kojarzac
ptaskorzezbiarska strukture wyobrazajaca postac z ujetym w prosta rame prostokatem obrazu.
Zdecydowat sie na skrét: postac Jezusa na wiekszosci stacji ukazana jest tylko fragmentami,
przycietymi rama tak, aby silniej wydoby¢ symboliczna wymowe kolejnego punktu liturgii Drogi
Krzyzowej. Rzezbiarz ciekawie wybrnat z koniecznosci stosowania w sztuce sakralnej realistyczne;j
formy, taczac elementy zaczerpniete z barokowej ekspresji z pewnymi cechami sztuki ludowej. W
tych granicach zbudowal wystarczajaca jasnos$¢ przekazu sakralnego, wyrazona oryginalng wersja
jezyka artystycznego. Ten jezyk jest wspolczesny. Widac, ze artysta, formujac wizualnie kanoniczne
motywy Drogi Krzyzowej, korzystat np. z doswiadczen fotografii. Kompozycja Stacji XI obrazujaca
przybicie do krzyza oparta jest wyraznie na paralaksie fotograficznej, czyli znieksztatceniu
perspektywy przez szerokokatny obiektyw aparatu. W koncepcji Szadkowskiego dramat tej sceny
zostat mocno zdynamizowany. Warto zwrdci¢ uwage, jak artysta buduje relacje miedzy wizerunkiem
Jezusa a krzyzem. W ikonografii koscielnej krzyz przewaznie wyobrazony jest jako ciezkie jarzmo
przytlaczajace postac. Szadkowski widzi to inaczej: centrum kompozycji stanowi Jezus, krzyz jest



jakby z boku, nie masywny, bardziej symboliczny niz realny. Ale to wystarczy, bo przeciez w tym
misterium jego istnienie jest dla ludzi wierzacych oczywiste. Artysta postapit stusznie, wtasnie tak
relacjonujac dzis, w XXI wieku, nowotestamentowe przestanie.

Sztuka sakralna przechodzi zapewne ewolucje, ale na razie wydaje sie ona zbyt nieSmiata. W 1976
r. miat w Lodzi wystawe Mieczystaw Janikowski, polski malarz mieszkajacy od lat w Paryzu. Byt
abstrakcjonistq, uprawiat sztuke geometryczna z wykorzystaniem delikatnych, pastelowych koloréw.
I w tej swojej stylistyce z wlasnej potrzeby namalowat Droge Krzyzowa. Przenikajace sie
abstrakcyjne formy aluzyjnie dotykajace biblijnej tajemnicy robity wrazenie, nawiazujac do jasnego
duchowego przezycia. Artysta mowil, ze ma propozycje kupna tych obrazéw, ale na sztuki-a
przeciez Droga Krzyzowa to jednos¢ zlozona z czternastu obiektow. Po jego Smierci te wyjatkowa,
zdaje sie, w dziejach sztuki nowoczesnej realizacje rodzina podarowata pewnemu klasztorowi we
Francji.

Pawet Szadkowski nie miat zadnego dylematu, przystepujac do realizacji Drogi Krzyzowej w
konwencji kanonicznie akceptowalnej. Stworzyt dzieto Smiato odbiegajace forma od zwyczajowo
wcigz schematycznej, powtarzalnie rzemieslniczej produkcji tego artefaktu, majacego przeciez z
zalozenia ,pieknie stuzy¢” podkreslaniu duchowej oprawy kosciotéw.
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Pawel Szadkowski , Droga Krzyzowa - plaskorzezba” - wystawa w Galerii Europejskiego
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