Starczewskiego opisanie swiata

Dzieta Starczewskiego to gtownie uporzadkowane, zrytmizowane szeregi znakow - najczesciej
czarne na biatym lub biate na bialym. Artysta zachowat cechy unizmu: nieskoniczonos¢ dzieta i
jednorodnos¢ bez punktéw kulminacyjnych, ale ze zréznicowaniem elementow, a aliterackosé
potraktowatl z przymruzeniem oka, odwotujac sie wtasnie do zapisu jezyka, do litery - pozbawionej
jednak tresci. W ogole Starczewski musiat mie¢ poczucie humoru, czego dowodzi wystawa w
Centralnym Muzeum Widkiennictwa. A przede wszystkim miat dystans do siebie - traktujac swoja
osobe jako artystyczne tworzywo, robit to bez zadecia, jak niegdys Witkacy, a wspotczesnie chocby
Cezary Bodzianowski. Na wystawie znalazly sie m.in. przebierane fotograficzne autoportrety
Starczewskiego, ale tez sfotografowane zabawne scenki z pobytu w szpitalu (artysta otoczony
wianuszkiem pielegniarek, artysta ubezwtasnowolniony przez aparature, artysta nagi, zakrywajacy
przyrodzenie kartka) - bo i z powaznych spraw potrafit zartowac, a artystycznym obiektem uczynit
nawet wlasna twarz zraniong w wypadku.

Jego porzadkujaca chaos sztuka obejmuje catoksztalt rzeczywistosci, a do przekazu artysta
wykorzystywat najrézniejsze media, mieszajac sztuke wysoka z uzytkowa: od malarstwa we
wczesnym okresie twdrczosci, przez performens, fotografie, film, obiekty z ceramiki, rzezbe,
ptaskorzezbe (takze architektoniczna - na wystawie sa modele takich realizacji), instalacje, grafiki,
gofraze (graficzne elementy tloczone w papierze), nagrania dzwiekéw, po tkanine oczywiscie - bo to
jego nowatorskie podejscie do tej dziedziny sztuki sprawilo, ze te wystawe zorganizowano wlasnie w
Centralnym Muzeum Widkiennictwa (z cyklu poswieconego wybitnym artystom, ktorzy
zrewolucjonizowali tkanine artystyczna - po pokazie prac Magdaleny Abakanowicz).

Wspomniane zréznicowanie elementéw to jedna z naczelnych cech twdrczosci Starczewskiego - owa
wielo$¢ w jednosci czy tez jednos¢ w wielosci. Widoczne z daleka jako powtarzalne, z bliska
elementy dzieta okazuja sie zindywidualizowane. Kazdy narysowany na graficznej matrycy albo
utkany listek jest inny, tak jak kazdy porcelanowy odlew ziemniaka z zestawu utozonego na stole
nakrytym biatym obrusem. Wspétkurator wystawy (z Marta Kowalewska) Grzegorz Musiat
wspominat, jak Antoni Starczewski na Rynku Baluckim godzinami przebierat w stertach ziemniakow,
by odnalez¢ okazy o najciekawszych formach. Zatem - artysta nie utatwiat sobie zadania, powielajac
ksztalty, przeciwnie. Jego przekaz méwi o niepowtarzalnosci kazdego elementu rzeczywistosci, przy
czym wszystkie one sktadaja sie na jeden wspdlny obraz swiata. A rzeczywistosé to nie kosmos, nie
metafizyka i sprawy ducha, ale codziennos¢, to, co najblizej: stot, pozywienie - poza ziemniakami
choc¢by marchew, pieczywo, ryz - przyroda, zapis (litera, ciag wyrazéw, znak korektorski,
przekreslenie). Zwyczajnos¢ uswiecona przez sztuke. Twoércy neoplastycyzmu opisywali konstrukcje
Swiata na swdj sposob, Starczewski - na swdj. I tu, i tu mamy do czynienia z pewnym szkieletem
rzeczywistosci.

Jakby dla kontrastu z pozornie ,technicznymi” grafikami, gofrazami czy tkaninami, na wystawie
znalazly sie obiekty ,biologiczne”, siegajace do organicznych, nieokietznanych form i do zywych
koloréw: obraz i artystyczne przedmioty uzytkowe.

A na czym polega nowatorskie podejscie Starczewskiego do tkaniny (ktorej zreszta nie wykonywat
sam)? Nie na zastosowaniu nowej formy czy techniki - to tkanina tradycyjna - ale m.in. na
wlaczeniu jej w opisanie Swiata na réwni z dziedzinami sztuki zwyczajowo bardziej ku temu
predestynowanymi.

Duza wystawa dziet Antoniego Starczewskiego miata zosta¢ otwarta w 20-lecie $mierci artysty, ale



uniemozliwita to pandemia - udato sie za to na 20-lecie ostatniej wystawy retrospektywnej w
Muzeum Sztuki w Lodzi i towarzyszacej jej ekspozycji w Galerii 86. Gdyby probowac poréwnac te
pokazy: obecny w CMWL. i sprzed lat w MSE, to wtedy starano sie zaprezentowac tworczosc i
dziatalnosé Starczewskiego jak najszerzej (pamietam, ze przeszkadzata mi obecnos¢ ulubionych
przedmiotow artysty, choc¢by skrzypiec i fotela), a teraz wyodrebniono pewne watki (rytm
biologiczny, rytm muzyczny, alfabet oraz dziatania performatywne - mise-en-scene) i
zaprezentowano prace w taki sposob, by podkresli¢ ich rytmicznosé, czystos¢ i szlachetng prostote.
Pomaga w tym architektura przestrzeni postindustrialnych biatych hal (20 lat temu prace
umieszczono w patacowych wnetrzach przy Wieckowskiego, wszak nie istniato jeszcze ms2). Widac
tez, jak w tym czasie zmienito sie myslenie o wystawach sztuki - teraz bardziej niz wtedy aranzacja
jest partnerem dziel, wpltywa na ich odbidr, tak jak i na odbidr catosci. Kontrowersyjne wydaje mi
sie tylko uzycie zamiast prostych Scianek biatych marszczonych ,zaston” zarazem jako tta dla dziet i
jako ptaszczyzn dzielagcych i porzadkujacych przestrzen. Poza tym aranzacja jest godna zawartosci
wystawy - jasna, rytmiczna (cho¢by rownolegte linie jarzenidwek nad stotami-instalacjami),
tworzaca perspektywiczne ciagi i prowadzaca wzrok widza.

Z jednej strony przestrzen budynku D Centralnego Muzeum Widkiennictwa znakomicie nadaje sie
do prezentacji sztuki tego rodzaju, podkreslajac jej walory, z drugiej jednak odbicia licznych okien i
lamp prawie uniemozliwiaja przyjrzenie sie tym dzietom, ktére znalazly sie za szklem. Co, niestety,
przeszkadza w delektowaniu sie w pelni ta szlachetna tworczoscia i udang wystawa.

Aleksandra Talaga-Nowacka

»Antoni Starczewski. Idea zapisu linearnego” - wystawa w Centralnym Muzeum
Wiokiennictwa, przygotowana wspolnie z Fundacja Signum, czynna do 31 lipca 2022.
Kuratorzy: Marta Kowalewska, Grzegorz Musial. Projekt architektoniczny wystawy: Aneta
Faner. Ekspozycji towarzyszy obszerna publikacja z tekstami krytycznymi oraz wyktady, spotkanie
autorskie, oprowadzania po wystawie i warsztaty artystyczne.



