Wiecej niz z jednej strony

Nowojorska tworczyni taczy techniki, cho¢by malarstwo z fotografia, i zderza w jednym dziele
elementy z réznych porzadkéw. Sprawia, ze ptaskie formy zdaja sie trojwymiarowe, a gdy juz
przyzwyczaimy sie do tego, ze obraz namalowany w obrazie sprawia wrazenie wypuklego dzieki
pokazaniu jego bocznej krawedzi (listewki ,blejtramu”) sugerujacej gtebie, artystka w innym
obrazie umieszcza juz sama tylko malowana ,listewke” - znak owej gtebi. Taka istniejaca
samodzielnie ,listewka” albo inny element jest goSciem spoza rzeczywistosci danego obrazu - rézne
porzadki naktadaja sie warstwami, modulujac nasz odbidr i znaczenie dzieta. ,Migocace”
powierzchnie przejete od op-artu ukrywaja drugie dno. Widac je tylko z oddalenia, bo z bliska
zludzenie migotania wtada naszym widzeniem, nie pozwala na dostrzezenie tego, co schowane pod
spodem. Czyli np. rodzajowych scen z dawnych ptocien, nagich ciat. Czasem owe postaci
wydobywane sa przez artystke z samego tworzywa dzieta - na jednym z obrazéw powstatly jakby
przez zeskrobanie farby z powierzchni plyty, powstaje zatem negatyw obrazu malarskiego.
Gdzieniegdzie posrdd drobnych czarno-biatych op-artowskich linii chowa sie cos innego -
pojedyncza niebieska kreska oznaczajaca przestrzen obrazu i zagarniajaca uwage odbiorcy jak
tasma blue scotch z tworczosci Edwarda Krasinskiego.

W innym miejscu Quaytman uzyta wklestej maski. I zndw - obiekt inaczej wyglada z bliska, a inaczej
z daleka. Prostote wykonania (to wydrazone w drewnie wgtebienie) widac tylko z bliskiej odlegtosci,
a z oddalenia namalowana twarz wyglada, jakby byta wypukta, wykonana w cyfrowej technologii 3D,
do tego niepokojaco obraca sie za przemieszczajacym sie widzem. W tej pracy takze pojawiaja sie
czarno-biate linie, ale juz szersze, przez co nie zachodzi efekt migotania. To element badania
rzeczywistosci obrazu - od tego, jaka grubos$¢ maja linie, zalezy odbidr dzieta. Podobnie moga
oddzialywa¢ zastosowane w pracy proporcje. Quaytman nawiazuje do tradycyjnej zasady zlotego
podziatu - uwazanego niegdys za uniwersalne prawo, wedle ktérego powstaja wszelkie struktury
organiczne i nieorganiczne, i ktére w zwiazku z tym nalezy nasladowaé¢ w dazeniu do piekna.
Spirala (albo jej utamek) obrazujaca 6w podzial czesto pojawia sie na obrazach R.H. Quaytman -
porzadkuje przestrzen.

Niekiedy artystka przed wlasciwym obrazem umieszcza dodatkowy, ktéry udaje obraz namalowany
w obrazie. Efekt zostaje osiagniety dzieki temu, ze wspomniana ,listewka” - boczna krawedz
blejtramu owej dodatkowej pracy - jest powtorzona na ptaskim obrazie z tytu. To odwrdcenie
zabiegu z innych dziet.

Same formalne zabiegi R.H. Quaytman sa wystarczajaco intrygujace, by zechcie¢ obcowac z ta
tworczoscia na wystawie w ms1. Ale przeciez ta sztuka i ta ekspozycja maja jeszcze dodatkowe
walory. Tak sie sktada, ze artystke taczy z Lodzia nie tylko miejsce prezentacji prac. Stad pochodzit
jej zydowski dziadek, tutaj tez zdarzyto sie cos, co 20 lat temu wptyneto na cala jej dalsza
artystyczna dzialalnos¢ - odkryta dla siebie sztuke Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, i
od kazdego z nich zaczerpneta sposéb myslenia o dziele sztuki. Jak pisze artystka, u Kobro
odnalazta konstrukcje, a u Strzeminskiego temat materii malarskiej i prawde, Ze , 0czy nas
prowadza i widza zanim to, co zobaczone, do nas dotrze, poniewaz wiedza, kiedy patrzec¢ i kiedy
powidok tego, co zobaczone, zapomnieé¢”. Moze pamie¢, ktérej mechanizmy takze zajmuja
Quaytman, jest rodzajem powidoku. Jej dziadek zginat w wypadku dtugo przed tym, zanim artystka
sie urodzita. A jednak echo tego wypadku z udziatem pociagu, a zatem echo samej postaci dziadka,
wybrzmiewa w jej tworczosci. Na wystawie jest obraz z odwzorowaniem winiety gazety , The Sun” z
1940 roku, w ktorej zamieszczono notke o tragedii. Jest meska sylwetka rozdarta na pot. Tu i wdzie
pojawia sie tez pociag - jako symbol podrozy przez labirynt pamieci/niepamieci?



Sa i inne autobiograficzne watki, slady spotkan i wtasnych doswiadczen. Obsesyjnie nawraca motyw
idealnie okragtej, ,miesistej” kobiecej piersi wyjetej z kontekstu ciata - czasem przecietej ciemna
linia (raz w formie blizny), ktora przecina zarazem reszte obrazu - jest jak baza, centrum, stata
wartosé, jak tytutowe stofice, ktore ,nie porusza sie”. Ono pozostaje w miejscu, zmienia sie tylko
rzeczywistos¢ wokdt, stad wrazenie zachodzenia i wschodzenia - do tego zjawiska artystka siega w
jednej z prac na wystawie.

Rozdziat 35 ksiegi sztuki Quaytman powstat, jak wszystkie inne rozdzialty (wystawy), z
uwzglednieniem specyfiki miejsca, jest wiec wielka instalacja site-specific. Trzydziesci dwie prace
powstaly specjalnie na te okazje. Artystka podsumowuje tu swojq tworczosé. Thumaczy:
,Podstawowe koncepcje autorstwa Kobro i Strzeminskiego méwia o tym, ze na obraz mozemy
spojrze¢ z boku réwnie dobrze jak z przodu, a to dlatego, ze uwage widza tatwo mozna odwrocic i
takie spojrzenie moze okazac sie jedynym, na jakie moze liczy¢ kazde dzielo”. Zalecam ogladanie
prac Quaytman z wiecej niz jednej strony.
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»R.H. Quaytman. Stonce nie porusza sie. Rozdzial 35” - wystawa w Muzeum Sztuki msl1,
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