Czysciec zawieszony

W ,Boskiej komedii” Dante zawart Swiatopoglad cztowieka Sredniowiecza i Renesansu. To
oczywiscie truizm. Dobry jako temat na szkolna rozprawke. Wtasciwie nie mowi nic o tym dziele ani
o czasach jego autora. ,Boska...” status zawdziecza bowiem nie tyle potaczeniu cech tych epok (jesli
Sredniowiecze uznac za epoke, a nie miedzy-epoke) w jakis rodzaj papki. Jak kazde dzieto okresu
przesilenia, utwér Dantego ujawnia odczuwane przez niego i domyslane rozdarcie wtasciwe
momentowi ,pomiedzy”. Ale duchowos¢, religijnos¢, wizje cztowieka i jego kondycji sa tu raczej w
pozycji dialogu, wewnetrznego napiecia, sprawdzania sie. ,Boska...” wyrasta z religijnego
swiatopogladu sredniowiecza, z filozofii teocentrycznej, ktorej korzen tkwit jeszcze w antyku. Pien
tego ,drzewa” Dante potaczyt z mysla renesansowego humanizmu; w miejscach, w ktérych czerpie
on z filozofii i sztuki antycznej - sam transponuje jej motywy. Miat ambicje, by dzieto byto
odzwierciedleniem systemu teologicznego oraz nasladownictwem rzeczywistosci we wszystkich jej
sferach. To uczynito z ,Boskiej...” metafore ludzkiej egzystencji, jak i upodobnito ja do swoistej
encyklopedii - zawiera w sobie etyczny, fizykalno-kosmologiczny porzadek éwczesnego swiata, ale
rowniez, nawiazujac w sferze znaczen i interpretacji do Biblii, opis drogi wzrastania cztowieka do
wiary i poznania. Wiara i intelekt sg tu nierozlgczne i otwieraja droge do Prawdy. Tej zas, nazwanej
przez $w. Tomasza z Akwinu (adres czestych odwotan) ,dobrem intelektu”, Dane pozbawit dusze
przebywajace w Piekle. Klasyfikacje grzechdw wyprowadzit zas z ,Etyki Nikomachejskiej”
Arystotelesa, dalej ideowo podazajac za komentujacym jego pisma $w. Tomaszem. Uczynienie
Wergiliusza przewodnikiem po dwoch czesciach zaswiatow, a takze tym, ktéry wyprowadza Dantego
z ciemnego lasu (symbol duchowego zagubienia), jest az nadto czytelnym symbolem jaka role w
drodze do taski wiary ma rozum. Z Wergiliusza zaczerpnat tez Dante motyw homo viator - cztowieka
wedrujacego.

W jak fascynujacy sposob mozna przektadac na jezyk teatru stworzone w ,Boskiej...” kompendium
symboli (liczb, metrum, pietrowego uktadu catosci, odniesienn do Ptolemeuszowskiej kosmologii) i jej
obrazowych wizji, a nawet ksztaltow, pokazywat nieodzatowany Eimuntas Nekrosius, zmarty rok
temu wielki rezyser litewski. Dwie z jego precyzyjnych plastyczno-ruchowych adaptacji w Teatras
Meno Fortas (,Boska komedie” i ,Raj”) obejrzeliSmy w 2014 roku na III Miedzynarodowym
Festiwalu Klasyki Swiatowej ,Nowa Klasyka Europy” w Teatrze im. Jaracza. Ewa Wycichowska robi
to po swojemu, proponujac odmienng perspektywe i wykorzystujac ,narzedzia”, jakie daje jej
przeciez nie autorski, budowany latami zespdt, ale kolektyw zwiazany z Teatrem Logos. Rezyseruje
tutaj nie pierwszy raz zreszta. Ale jest to najpetniejszy od kilku sezondéw spektakl na tych deskach -
W znaczeniu: ani rezyser zdaje sie nie i$¢ na wieksze kompromisy, ani niejednorodny przeciez zespét
(ztozony z aktoréw profesjonalnych, o latach doswiadczen, jak i amatordw, zapalencéw) nie stwarza
wrazenia osadzonego w swiecie nie swoim lub nie na swoja miare. Przeciwnie, catos¢ jest spdjna. I
to pomimo polifonicznego charakteru srodkow wyrazu. Spoiwem dla zespotu stat sie w pewnej
mierze tekst poematu, ale przede wszystkim estetyka teatru ruchu i teatru plastycznego, dawno tak
konsekwentnie i z takim naciskiem w Logosie nie realizowana.

Tekst obecny jest jako wypowiedzi aktoréow, pada tez z offu (wsrdd ,czytajacych” gtosow
wprowadzono takze dyrektora i spiritus movens Logosu, ks. Waldemara Sondke, co otwiera
spektakl na metateatralne odczytanie czy po prostu czyni go czescia ,zycia”). Wazne jest cykliczne i
celowe ,rozszczepienie” planu aktorskiego i tekstu, postaci scenicznej i stowa. Czasem swoje
kwestie aktorzy wypowiadaja z , offu” wlasnym gtosem, czasem jest to gtos ,obcy”, jakby
zewnetrznego narratora - wazna jest wtedy swoisto$¢ samego medium i odmienna od charakteru
scen spokojna tonacja, refleksja podana z dystansem - jakby ogladanie siebie przez bohateréw z
oddalenia czasowego albo ogladanie ich przez inne, wyzsze, istoty.



Ewa Wycichowska wraz z autorka scenariusza, Jagoda Ignaczak, znaczaco zredukowaty tekst piesni
,Czyséca”. Przede wszystkim odjeto to, co odnosito sie do sfery obrazowej i ,specjalistycznej”
wiedzy, kontekstu, ktory wymaga przypiséw. Sceny typowo ,czysécowe” scedowano na sekwencje z
udziatem Dusz (Jolanta Kowalska, Martyna Rzeznik, Piotr Nowak) i na interakcje tychze z gtéwnymi
postaciami. Z tych zas$ pozostata tylko czes¢. Ustawienie Dantego (Marek Kasprzyk) mowi wiasciwie
wszystko o zamysle rezyserki - to cztowiek wspdétczesny, ktory nawet do Czyséca wpada zabiegany,
spocony, w mato od$Swietnym garniturze, jakby oderwany od stuzbowego biurka. I swoja obecnos¢ w
Czysccu tez traktuje jako chwilowa, dlatego poczatkowo trudno mu skupic sie, zatrzymac, rozwazyc
swoja i innych dusz kondycje. Przejscie przez kolejne stopnie ,, wtajemniczenia” umozliwi mu
pojawienie sie Wergiliusza i towarzyszenie mu (posta¢ ustawiona moze nazbyt oczywiscie, ale
bedacy w dobrej formie Mariusz Saniternik wyciska z niej maksimum).

Ku przemianie prowadza Dantego takze powracajacy don Katon (Marek Targowski) i Stacjusz
(Dymitr Hotéwko), filozof i polityk oraz poeta na dworze rzymskiego cesarza. Pierwszego Dante -
bedac pod wrazeniem jego szlachetnosci, ktora nie pozwolita mu trwac przy zyciu, gdy Cezar
zamachnat sie na swobody republiki rzymskiej - uczynit straznikiem Czy$éca, reprezentantem
czterech cnot kardynalnych. Drugiego, obserwatora przesladowan chrzescijan na dworze Domicjana,
ktorych optakiwat - obsadzit w roli tego, ktéry, rozmitowany w tworczosci Wergilego, za jej sprawa
(jak wielu w wiekach srednich i w pierwszych wiekach chrzescijanstwa) stanat wobec
doswiadczenia wiary - akt chrztu jednak zatail, za co trafit do czwartego kregu Czyséca. Rola to w
spektaklu nie najwieksza, ale grana przez Dymitra Hotowke charakterystycznie, z uruchomieniem
kostiumu, dopelnia galerie postaci, miedzy ktorymi porusza sie w swym wzrastaniu Dante
Kasprzyka. I z ktorych kazda uczy go czegos. Ta duchowa droga, ktéra powoli pokonuje jest tu osia
wszystkiego. Towarzyszy temu zdejmowanie Dantemu z czota kolejnych czesci pieczeci, ktore w
zmysle rezyserki sa elementami kreskowego kodu - jeszcze jedno wskazanie, ze to Dante nasz
wspoOltczesny, ale tez ,cztowiek kazdy”, obywatel globalnego swiata, poddany jego standaryzujacej
pracy, ktos jednoczesnie zamieniony w towar. Kasprzyk wchodzi zreszta w przestrzen sceny (i
widowni) jako ostatni, poczatkowo zachowuje sie jak spdzniony widz, ktdry musi jeszcze wytaczy¢
telefon. Zdjecie z jego czota elementdw pieczeci jest znakiem duchowego wzrastania, jak i
rozstawania sie ze swiatem, ktéry pozostawit za sobg, lub tez pogodzenia z nim. Taki réwniez jest
warunek, zeby ujrze¢ Beatrycze, nie tylko ukochang, ideat mitosci uwznioslajacej - jest ona tez
alegoria teologii, prawdy objawionej lub Bozej dobroci. Rola Karoliny f.ukaszewicz jest poki co
epizodem, ale juz mocno naznaczonym rezyserskim pomystem, ktéry musi poradzi¢ sobie z
zamknieciem w jednej formie wszystkich tych tresci. Zjawia sie ona w posrdd centrycznie
ustawionych siedmiu (patrz budowa Czys$éca) podtuznych podestow i wypowiada tylko kilka kwestii,
ostatnia z nich powtarzajac kilkakrotnie, az do wyciemnienia sceny. Co, spdjne z ,mechanicznq”
obecnoscia glosu na scenie, staje sie znakiem zatrzymania czasu - i oczekiwania (by¢ moze?
najpewniej?) na kolejna czes¢ tryptyku.

Co wazne, udalo sie sprawic, ze kazda z kluczowych postaci podaje tekst poematu (w ttumaczeniu
Edwarda Porebowicza) nie jak tekst pisany czy deklamowany, ale zywo, a do tego w zgodzie z
dykcja wtasciwa danej postaci - od tej ,natchnionej” (Katon, Wergili), po blizsza potocznej (Dante).
Do najciekawszych za$ scen opartych na ruchu naleza te, w ktérych obok aktorow dramatycznych
uruchamiaja sie Dusze (zwlaszcza najsprawniejszy, ale i najdalej posuwajacy sie w pracy z ciatem
Piotr Nowak). Nie zapominajac o wykorzystaniu gry maskami i kostiumow autorstwa Matgorzaty
Gornej-Saniternik, ktore rozmywaja cechy osobowe i ptciowe Dusz, dajac aktorom komfort w
kreowaniu serii zaskoczen. Warto zwrdci¢ uwage, jak w interakcji, przy fizycznym kontakcie Dusz i
Dantego, dochodzi do przekazywania Kasprzykowi cech tego ruchu. Przez spojenie sie z Duszami
albo przez przenoszenie ich Dante poznaje kondycje tego Swiata - wiedze zdobywa zatem
bezposrednio, przez dotyk, kontakt, przez wziecie na siebie ciezaru bytnosci Dusz w Czysécu. To
fundamentalna rzecz w tym spektaklu i najwieksza wartosc tej adaptacji ,Boskiej...” - ze tak wiele



wypowiada sie tutaj poza sfera aktorskiego dialogu.

Innej drogi zreszta nie byto takze w mysleniu o przestrzeni scenicznej. Warunki w Logosie sa
spartanskie, sala podtuzna i bez typowego zaplecza technicznego - ale to moze by¢ (i w tym
,Czysécu” jest) inspirujace. Widownia usytuowana jest z dwdch wezszych koncéw sali. Posrodku
ustawiono zbiegajace sie ze soba podesty, a powstaty w ten sposéb wewnetrzny wielobok oswietlono
ledowym z6ttym paskiem (z wyraznie widocznymi diodami, co zbyt eksponuje tworzywo); boki figury
otoczono siatka, ktora wypchano réznego rodzaju Smieciem, zwtaszcza plastikowymi odpadkami -
co tez ma swoistg, ale nienachalna wymowe. Akcja toczy sie na podestach, czesciowo pod nimi i w
centralnej ,otchtani”. Drugie konce podestow niemal dotykaja Scian sali, co sugeruje, ze to by¢
moze rozwiazanie nie finalne - jakby zamyst catosci obliczony byl na inng, nieco (albo znacznie?)
wieksza przestrzen wlasnie o cylindrycznym charakterze. Jedna przychodzi mi nawet do gtowy.
Niewykluczone, ze tak wlasnie ma by¢ pokazana cata ,Boska komedia” wedtug Ewy Wycichowskiej,
kluczem bedzie Dante, a pretekstem - jak podpowiada kalendarz - bedzie przypadajaca w 2021 roku
siedemsetna rocznica jego $Smierci. Czy ta ,Boska...”, podobnie jak oryginat, bedzie
nasladownictwem rzeczywistosci we wszystkich jej sferach i jak rozwinie sie rola Beatrycze -
przekonamy sie po kolejnych dwoch premierach.
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