Festiwal Retroperspektywy: pamiec,
duchowosc, technologia

Czy to mozliwe, ze nosimy w ciele zapisy pamieci historii przodkéw, wciaz wibrujace energia, mimo
ze przodkowie odeszli? Zapisy poprzednich wcielen, archetypéw podswiadomosci zbiorowej i
profetycznych wizji przysztosci? Sztuka jest doskonatym narzedziem, by o nich mowic, a moze takze,
by je uchwycic i przekazaé. Teatr Chorea, konstruujac program festiwalu, wybrat wydarzenia,
podczas ktérych probowano pokazac to, co trudne do nazwania i racjonalnego zanalizowania.
Przypomnieé, ze cztowiek pozostaje istota duchowa, ktdérej celem jest rozpoznanie i Swiadome
przezywanie losu, ktdry zostat mu dany. Teatr okazal sie S$wietna przestrzenia do testowania
roznych wersji rzeczywistosci i miejsca w niej jednostek. A takze do refleksji nad sztuka w czasie
pandemii i jej relacja z nowymi technologiami.

Obejrzyj sie za siebie

Do duchowego dziedzictwa i wptywu wydarzen w zyciu przodkdw na losy potomkéw nawigzywaty
m.in.: film ,Konstelacje”, video-performance , Widoczki z pudetka” i spektakl , Kroniki sejnenskie”.
Rezyserka ,Konstelacji” Aniela Gabryel nawigzata do metody ustawien systemowych Berta
Hellingera. Pod kierunkiem terapeuty uczestnicy wybieraja ze swego grona osoby wchodzace w role
cztonkdw ich rzeczywistej rodziny. Metoda opiera sie na zatozeniu, ze losy przodkéw zostaja w polu
podswiadomosci i nie trzeba wiele, by je ujawni¢. Osoby wchodzace w role zyskuja dostep do
przezy¢ i emocji rodziny osoby, przez ktdra zostali wybrani do ustawienia. Dzieki ich ujawnieniu i
przepracowaniu otwiera sie dla osoby ustawiajacej szansa na szczesliwsze, pelniejsze zycie, ktore
moze sie zaczac tu i teraz. Opisa¢ doswiadczenie uczestniczenia w ustawieniach jest trudno i nie
jest tatwo wiarygodnie przedstawi¢ w filmie moment dotarcia do progu, po przekroczeniu ktérego
obcy ludzie zaczynaja sobie opowiadac¢ o intymnych sprawach. Film Gabryel oscyluje na granicy tej
wiarygodnosci. W jej wykreowaniu pomaga scenografia i kostiumy, stylizowane na zwyczajnosc -
aktorzy i statysci wygladaja jak ludzie, ktérych mijamy na ulicy: przecietnej urody, w codziennych
ubraniach, stabym makijazu, czesto sa kiepsko oswietleni. Znajduja sie w sali przypominajacej sale
baletowa w domu kultury. Gtéwna bohaterka (Anna Krotoska) wyrusza w podrdz, ukazywana na
dwoch poziomach: wydarzeniach rozgrywajacych sie w sali i w przestrzeni magiczno-symbolicznej,
przypominajacej droge Alicji w Krainie Czaréw. Jej ustawienie uruchamia silne emocje i ma
zaskakujacy przebieg, ujawniajacy rodzinne tajemnice. Proces dopetniony zostaje uznaniem racji
kazdej ze stron, przywrdceniem hierarchii i porzadku w rodzinie, by energia mogta ptynac¢ dalej, a
gléwna bohaterka zacza¢ nowe zycie. Paradoksem jest imponujace aktorsko odgrywanie tego, co
zasadniczo nie jest wyuczona ,rola”, tylko poddaniem sie wewnetrznym procesom, ujawniajacym sie
przez ciato (Swietny Jerzy Senator jako ojciec gtownej bohaterki i Andrzej Ktak jako jej brat). Jak
moéwit Tomasz Rodowicz - szef Teatru Chorea, ktéry organizuje ten festiwal, wcielajacy sie w
,Konstelacjach” w postac terapeuty - podczas nagrywania zdarzaly sie sytuacje nie ujete w
scenariuszu i trudne do wyjasnienia.

Performance Patrycji Dotowy ,Widoczki z pudetka” rozpoczynat sie od wystuchania rodzinnych
historii zwiazanych z przemilczaniem traumy wywotanej Holokaustem: koniecznoscia ukrywania sie,
zmiany tozsamosci. Artystka podjeta probe symbolicznego przepracowania tych historii poprzez
wlasne ciato: wykonywata odlewy gipsowe jego czesci, umieszczata na nich zdjecia przodkdéw i
zabezpieczala emalig. ,Widoczki” zakopywala w ziemi, by na powrot wlaczyc¢ je w tkanke miasta, w
ktorym rozgrywaly sie wojenne historie. Do Dotowy zgtaszaly sie kolejne osoby z prosba, by
przywréci¢ swiatu ich opowiesci. Performance wyewoluowat z ,odczarowywania” historii rodzinnej
w zaklinanie loséw zbiorowosci. Na Retroperspektywach ,Widoczki” nagrano i odtworzono przed



publicznoscia w formie projekcji video-performance’u. Okazato sie, ze ,rytual” bez udziatu widzéw
dziala inaczej: gips nie zasycha, pozbawiony ciepta ptynacego z oddechéw widzéw, mikrofony wobec
braku innych dzwiekéw zbieraja odgtosy dziatajacego o$wietlenia. Zywa obecno$¢ widzéw bywa
niezbedna, jednak sama projekcja performansu rowniez niosta w sobie moc. Podczas rozmowy z
widzami na zywo artystka stawiata interesujace diagnozy, np. ze nieprzepracowanie przez
zbiorowos¢ niecheci do ,,obcego” z czasu Holokaustu skutkuje powracaniem tego mechanizmu i
nietolerancja wobec innych mniejszosci.

Proba ocalenia wielokulturowej przesztosci pojawila sie tez w spektaklu ,Kroniki sejnenskie”
Bozeny Szroeder z Osrodka ,Pogranicze - sztuk, kultur, narodow” w Sejnach. Tu poklonienie sie
przodkom dokonuje sie nie tylko przez opowiadanie i odgrywanie autentycznych przedwojennych
historii z tego miasteczka. Spiewane sa tez dawne piesni przedstawicieli réznych narodowosci i
wyznan zamieszkujacych tereny pogranicza, m.in.: Polakéw, Zydéw, Litwinéw, Tataréw,
przyjezdzajacych do Sejn Cygandéw. O upadku swiata sprzed wojny opowiada mtodziez ze
wspotczesnych Sejn. W ten sposéb dopetnia sie cykl przekazu przebiegajacy od starszych
przedstawicieli wspolnoty do mtodszych, a spektakl w wykonaniu tych drugich jest wzruszajacy,
dopelniony roznoszeniem swiec poza sceng, by oddac czes¢ zmartym i zmierzeniem sie z trudnym
zadaniem: podejsciem do widza, spojrzeniem mu w oczy i opowiedzeniem o cierpieniu przodkow.

Tu i teraz

W terazniejszos¢, z watkiem pandemicznym przenosit video-performance ,W wiezy zamknieta” w
rezyserii Julii Jakubowskiej. Cztery zamkniete w domach performerki-ksiezniczki mierza sie z
odcieciem od $Swiata, samotnosciag lub brakiem samotnosci, ukrytymi pragnieniami i ich wyrazaniem
(lub brakiem mozliwosci ekspresji). Czasem, w zblizeniach, wdziecza sie do kamery, czasem jej nie
dostrzegaja, uwodza gracja albo brakiem zazenowania i pruderii. Wystepuja pdtprywatnie, zdjecia
(Norbert Serafin) krecone sa w mieszkaniach aktorek. Ale wnetrza sa stylizowane, a kazda z
artystek precyzyjnie odnosi sie do archetypu kobiecosci z wybranej bajki: Anna Maszewska do
Syrenki, Matgorzata Lipczynska - Krélewny Sniezki, Joanna Jaworska-Maciaszek - Kopciuszka,
Dorota Porowska - Tej, Ktéra Wie, Ta, Ktora Mieszka Na Koncu Czasu. Performerki odnosza sie do
uwiezienia w sieci wyobrazen o kobiecosci, zachowaniach adekwatnych do wieku i roli spotecznej
(singielka, matka, kobieta w $rednim wieku), ale probuja rowniez je przetamac albo na poziomie
bajki integrowac rézne aspekty archetypéw. Bo w relacjach z cztonkami rodziny kobieta moze
przyjmowac rownoczesnie role Kopciuszka i macochy czy zlej siostry. Performance ukazywat
rowniez uwodzaca sile bajek i podswiadome polaczenie z archetypami, od ktoérych nie sposéb sie
uwolni¢, nawet, jesli odnosimy sie do nich krytycznie -marzenie o krélewiczu pozostaje czesto
punktem odniesienia, nawet u Tej, Ktora Wie i poddaje ten mit zabawnemu przeinterpretowaniu.
Performerki nie dekonstruuja bajek, ale pokazuja proby ogrzania sie w ich cieple.

Co przed nami

Proba moéwienia o przysztosci i roli w niej technologii byt ,iGeneration” - premierowy spektakl
Janusza Adama Biedrzyckiego, efekt pracy Laboratorium Kreatywnego Dziatania, czyli warsztatow
prowadzonych przez Teatr Chorea z grupa mtodziezy w wieku 17-27 lat. W swiecie ,iGeneration”
uczucia to wirus, zagrazajacy porzadkowi spotecznemu, a osoby uchylajace sie od przyjmowania
farmaceutyku, ktory wygasza emocje, sa wziete na celownik przez technokratyczna wtadze. Oaza, w
ktorej ludzie nie sa zniewoleni przez technologie zwana jest ,gettem”. Przed aktorami amatorami
postawiono ciekawe wyzwania, m.in. wykreowania wspolnie ruchu wszechwtadnego ,mézgu” tego
systemu..

Premiere ogladaliSmy w formie projekcji filmowej (wizualizacje: Pawet Klepacz / Mr. Potato wideo
koncowe Hollybaba / Rami Shaya), co zmienia percepcje, bo widz podaza za operatorem, a operator
i montazysta staja sie wspottwdércami spektaklu - i rzeczywiscie, czes¢ uje¢ wydawata sie nagrana
wczesniej i wmontowana w czasie rzeczywistym. To jedna z tych produkcji, ktéra wolatabym



obejrze¢ na zywo, moze bedzie to mozliwe.

»Dionizos 360" to premierowy, eksperymentalny spektakl w technologii VR, wyrezyserowany przez
Pawtla Passiniego, twérce neTTheatre, pierwszego na swiecie teatru internetowego,
funkcjonujacego w przestrzeni wirtualnej, jak i rzeczywistej. Przedstawienie skonstruowano z
watkow z trzech tragedii Eurypidesa: ,Fenicjanek”, ,Btagalnic” i ,Bachantek”. Widzowie w goglach
i stuchawkach przeniesli sie niemal dostownie do srodka swiata wykreowanego na podstawie tych
tekstow, zasiadajac nie na typowej widowni, skad obserwuje sie akcje, ale na ,scenie”, pomiedzy
postaciami - aktorami (w rzeczywistosci kazdy widz siedziat na obracanym fotelu i miat sporo
miejsca wokot siebie - spektakl pokazany trzy razy w sumie mogto obejrze¢ 30 osob). To cos
znacznie wiecej niz kinowe efekty 3D. W czesci odwolujacej sie do tragedii rodu Atrydow: Edypa,
Jokasty i ich dzieci, stworzono rzeczywisto$¢ peina rodzinnych ,demonéw”. W biatej przestrzeni
przypominajacej wnetrze opuszczonej fabryki wylanialy sie nieliczne elementy ,scenografii”: lustro,
»,powoéz”, gliniane figurki zolierzy, niepokojacy korytarz, w ktérym pojawialy sie postaci. Aktorzy w
maskach, wylaniajac sie z réznych stron, zaskakiwali ogladajacych wejsciem na ,scene”.
Wygtaszajac swoje kwestie ,podchodzili” coraz blizej widza, az do przekroczenia granicy komfortu.
Jednak nie mozna bylo sie od nich odsuna¢, VR nie pozwala az na takie efekty, jedyne, co mozna
bylo zrobi¢, to odwroci¢ glowe w inng strone, ale tam zazwyczaj pojawiata sie kolejna postac.
Spogladanie w do6t byto pomocne tylko do czasu, gdy okazalo sie, ze znajdujemy sie niebezpiecznie
wysoko ponad ziemig, albo nasze nogi sa zwigzane w worku, w ktérym znajduja sie zwtoki
Polinejkesa. Widz doznawat odczucia, Ze jest rzeczywiscie niesiony przez postaci. W ,Bltagalnicach”
opowiesc¢ toczy sie juz w nieco lzejszym tonie, Ateny ,gra” wspoétczesny rynek miasta, z kamienicami
wygladajacymi jak dekoracje albo miejsce wymarte, z ktérego obywatele juz dawno odeszli.
Btagalnice z Argos, w pomaranczowych ,kombinezonach” kojarzacych sie z ubraniem wiezniow, z
zastonami na oczach z szydetkowanej tkaniny, sa czescia podniostego dialogu na temat demokracji i
tyranii. Ciekawym zabiegiem jest umieszczenie widza niejako na tyczce - takie odnosi sie wrazenie,
gdy spoglada sie w dot. To odwrdcenie rél - widz staje sie przedmiotem gry, wirtualna postacia,
choc¢ nadal sadzi, ze sam decyduje, w jakim kierunku spoglada. Znacznie silniejsze wrazenie niz
przestrzen rynku wywiera scenografia w pierwszej czesci ,Bachantek”, umiejscowiona w lochach.
Niemal czu¢ wilgo¢ murow i niemoc, wynikajaca z zamkniecia. Namacalna jest tez bliskos$¢ postaci -
aktorow. Natomiast ,scena” tanca owladnietych szatem bachantek w lesie, przy ognisku, zbyt
monotonna, by¢ moze to tez kwestia kompozycji i sposobu filmowania ruchu. Niezaleznie od tego,
ze w ,Dionizosie 360” sposob kreowania scen i obrazéw bywa bardziej lub mniej przekonujacy,
uczestnictwo w przedstawieniu wyrezyserowanym za pomoca technologii VR jest wyjatkowym
doswiadczeniem i otwiera dla teatru nowa, niezwykle interesujaca przestrzen. Inny spektakl
Passiniego ,,Odpoczywanie” (premiera w 2007 r.) byl pierwszym spektaklem transmitowanym online,
a ogladajac go ,w realu” w L.azni Nowej po raz pierwszy widziatam wyswietlane na scenie
komentarze widzoéw, wpisywane online na zywo. Nikt nie sadzil, ze jedno i drugie okaze sie
»przetarciem szlakéw”, ktorego z perspektywy czasu, szczegoélnie w czasie pandemii, wymuszajacej
uczestnictwo w kulturze online, nie sposob przecenic.

Retroperspektywy trwaly przez dziesie¢ dni, pokazano osiemnascie wydarzen, w tym szes$¢ premier.
ObejrzeliSmy az jedenascie spektakli, trzy projekcje filmowe, odbyty sie trzy koncerty (Mojo Pin,
NeoKlez, Wiliam’s Things), panel dyskusyjny , Cialo/Pamie¢/Historia” online na zywo, (z udziatem
takich specjalistow jak: Olena Apczel, Mario Biagini, Anna Karasinska, Dariusz Kosinski, Tomasz
Majewski,Thomas Richards, Tomasz Rodowicz, Mirostaw Rozalski , Richard Schechner, Maria af
Klintberg, Zofia Smolarska), spotkania z artystami. Teatr Chorea dat przyktad godny nasladowania -
zorganizowanie swietnie funkcjonujacego festiwalu w czasie pandemii jest realne, to kwestia
determinacji, kompetencji, otwartosci na nowe formy dziatania, umiejetnosci znalezienia do tego
partneréw - kooperantéw w dziedzinie artystycznej, merytorycznej i - zwazywszy na role technologii
i nowych mediéw - komunikacyjnej. Organizatorzy oswoili widzow z prekursorskimi formami



kontaktu z widzem: nauczyli czyta¢ uwaznie program i odréznia¢ np. ,spektakl na zywo” od
»projekcji spektaklu na zywo z udziatem publicznosci”. Przekonali, ze mozna zyskaé¢ dostep do
sztuki wysokiej rangi, a udostepnianie starych spektakli na Facebooku tylko dlatego, ze akurat
zostaly kiedys sfilmowane, nie jest jedyna opcja w czasie pandemii. Jednoczesnie, przez wybor
wydarzen, Teatr Chorea utrzymat poziom refleksji na tak samo dobrym poziomie, jak w latach
ubiegtych, a nawet podwyzszyt - sobie i widzom - poprzeczke.

Paulina Iiska

http://www.retroperspektywy.com/

https://www.facebook.com/retroperspektywy
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