Historia zapisana w piasku - "PO" Sary
Kozlowskiej

Spektakl w wykonaniu Ewy Cywinskiej (tancerki z niepelnosprawnoscia stuchu), Sary Koztowskiej,
Aleksandry Kus, Zuzanny Nir jako jeden z trzech projektdw otrzymat szanse realizacji dzieki II
edycji konkursu , Szklarnia - Inkubator Teatralny” w ramach programu , Przestrzenie Sztuki ¥.6dz -
Teatr 2022”.

W polskim teatrze w ostatnich latach coraz czesciej powstaja spektakle skupiajace sie na
zagadnieniu dostepnosci kultury dla osob ze szczegolnymi potrzebami, m.in. z niepetnosprawnoscia
stuchu. Po raz pierwszy sztuke wykorzystujaca jezyk migowy miatam przyjemnos¢ obejrze¢ w 2021
roku podczas X Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Karuzela NATURATYKA w Lodzi, kiedy
na deskach todzkiego Teatru Pinokio zaprezentowano spektakl ,Morze ciche” w rezyserii Lukasza
Zaleskiego z Teatru Nowego z Zabrza. Po przedstawieniu zastanawialam sie, czy tworcy w swoich
projektach nie powinni jeszcze bardziej eksperymentowac z materig teatru i czy widzowie sa gotowi
na takie spektakle, w ktorych stowa kreslone w powietrzu oddzialuja z taka sama intensywnosciag,
jak stowa moéwione.

,PO” Sary Kozlowskiej utwierdza w przekonaniu, ze mozna pdjs¢ krok dalej - wtaczy¢ jezyk migowy
w obreb rzeczywistosci scenicznej ucielesnionej przez ruchy rak, dtoni, cial aktoréw. Za sprawa
Swiatla, scenografii i stowa skorelowanego z cialem widzowie obserwuja zmagania bohateréw
situjacych sie z rzeczywistoscia i ze swoimi emocjami.

,Burza” Szekspira jest tu jedynie inspiracja do stworzenia przejmujacej opowiesci o wtadzy,
wolnosci, manipulacji. Przepeliona emocjami, zostata wyartykutowana za pomoca kompilacji
dzwiekdw, jezyka migowego, a takze scenografii animowanej przez ruch sceniczny. Cho¢ nie ma tu
klasycznej fabuly ani wartkiej akcji (za konsultacje dramaturgiczne odpowiada Tomasz Rodowicz z
Teatru Chorea), spektakl zaskakuje wykorzystaniem oryginalnego jezyka choreografii.

Tancerki Swietnie radza sobie na scenie, prezentujac umiejetnosci aktorskie i taneczne. Ogladamy
zaréwno peie temperamentu wystepy solowe, jak i dynamiczne zbiorowe uktady, m.in. bedace
polaczeniem improwizacji, wariacji baletowych i uktadéw nawiazujacych do tradycji teatru
fizycznego, dzieki ktéremu ciata tancerek pozwalaja uzewnetrzni¢ sie uczuciom. Uwage przykuwaja
w szczegolnosci wystepy solowe. Kazda z tancerek wykonuje ruchy i figury wymagajace ogromne;j
sprawnosci fizycznej, sity i koordynaciji.

Jezyk migowy nie jest tu jedynie narzedziem komunikacji, ale istotnym elementem spektaklu - czyni
te sztuke jedynym w swoim rodzaju widowiskiem wizualno-przestrzennym, sprawiajac, ze kazdy
gest, oddech, szept ma rownie wazne znaczenie, co rysujace sie na twarzach tancerek emocje.

O kluczowej roli jezyka migowego jako nosnika informacji przez gest i ruch méwita Sara Kozlowska
podczas spotkania, ktore odbylo sie bezposrednio po spektaklu i ktére zostalo poprowadzone przez
Studenckie Koto Naukowe Teatrologéw UL. Pomystodawczyni, tancerka i scenografka projektu
przyznata, ze ,Jezyk migowy to jezyk wyspy, ktéry umozliwia porozumiewanie sie obecnym na
scenie tancerkom”. To ttumaczytoby fakt, ze w spektaklu nie wypowiada sie zbyt wielu stéw.
Ttumaczeniem tekstéw na Polski Jezyk Migowy zajeta sie Malgorzata Rostkowska.

Tworcy spektaklu zdecydowali, ze skoro akcja sztuki rozgrywa sie na odludnej wyspie, to gtdownym



rekwizytem powinien by¢ piasek. Z tego wzgledu scenografie ograniczono do minimum - podtoge
przykryt piach, a w niewielkiej odlegtosci od widzéw usypano pagoérek, na ktéry wchodza bohaterki.
Kazdy ruch, a konkretnie kazda sekwencja taneczna, pozostawia slad na piasku, zmieniajac
strukture jego powierzchni. Nad bohaterkami wzbijaja sie chmury pytu, podkreslajace natezenie
emocji i uczué.

Kluczowa role w przedstawieniu odgrywa réwniez oswietlenie wedtug ich pomystu Katarzyny
Leszek i Tomasza Krukowskiego, kierujace uwaga widzow i skupiajace ich wzrok na tancerkach,
oraz muzyka Macieja Swiniarskiego, bedaca kompilacja réznych styléw muzycznych. Maciej
Swiniarski wspottworzyt warstwe muzyczng z Oskarem Tomala (klarnet), Magda Kuras (wokal),
Krzysztofem Hadrychem (gitara, miks) i Szymonem Jézefem Lipinskim (akordeon). Realizacje
dzwieku powierzono Marcinowi Dobijanskiemu.

Minimalistyczne kostiumy tancerek, utrzymane w neutralnych, stonowanych kolorach, takich jak

beze, zielenie, btekity, brazy, stworzyta Julia Radziszewska. Pomimo ze spehiaja swoja funkcje na
scenie, pozwalajac na swobodne ruchy, zdawaly sie by¢ niewystarczajaco dopasowane (byty luzne
lub ciasne) i niezbyt atrakcyjne wizualnie.

Spektakl ,PO” pokazuje, ze jezyk migowy w teatrze nie musi jedynie petic¢ funkcji komunikacyjne;j i
wlaczajacej, ale moze rowniez stanowic¢ petnoprawny element sceniczny, ksztattujacy wrazliwosé
estetyczna widzow niemajacych na co dzien stycznosci z osobami z niepelnosprawnoscia stuchu.

Klaudia Stepien-Kowalik

»PO” - spektakl wg koncepcji Sary Kozlowskiej, choreografia - Katarzyna Leszek. Premiera
7 XII 2022 w Fabryce Sztuki w Lodzi w ramach finahu II edycji konkursu Szklarnia -
Inkubator Teatralny.



