Literatura na scenie

Trafnos¢ futurologicznych diagnoz zawartych w tworczosci Stanistawa Lema sprzed kilkudziesieciu
lat nie ulega watpliwosci. Owo bogactwo literackich wizji i obrazéw tatwiej bytoby przetozy¢ na
jezyk filmowy niz teatralny, jednak dziatajacy w Centrum Kultury w Lublinie Teatr Czytelni Dramatu
wraz z dramaturgiem Michatem Gorczynskim podjat sie tego zadania. Zdecydowano sie na scene
uboga, wyciemniong, ze stotem i ,wielofunkcyjnym” t6zkiem pietrowym. Nastrdj budowata swietna
muzyka tworzona na zywo (gtdéwnie instrumenty smyczkowe i elektroniczne) przez Joanne
Szczesnowicz, Jana Jaworskiego, Szczepana Pospieszalskiego i Jana Tarkowskiego oraz oswietlenie,
wydobywajace wybrane elementy sceny.

Przy tak pomyslanej inscenizacji ciezar budowy opowiesci spoczywat gtéwnie na aktorach -
Jarostawie Tomicy i Michale J6zwiku, a historie Ijona Tichego nie tak fatwo opowiedzieé. Grany
przez J6zwika ,gwiezdny podrdéznik” porusza sie pomiedzy Swiatami, otumaniony narkotyczna wizja.
W rzeczywistosci budzi sie z dlugiego snu-zamrozenia w Swiecie, w ktéry wprowadza go
Pielegniarka (Joanna Szczesnowicz). A moze, szkatutkowo, zapada w kolejny sen we snie? Nie
wiemy. Proza Lema budzi pragnienie, by zobaczy¢ opisywane w niej stowem obrazy - Kongresu
Futurologicznego i $wiata przysztosci - i skonfrontowa¢ wlasne wyobrazenia z wizja rezysera.
Tymczasem w spektaklu Czytelni ,perypetie” Tichego sa w duzej mierze przekazywane przez dialog.
Pozostaja w sferze naszej wyobrazni. Zdarzaja sie momenty aktorsko bardzo przekonujace, jednak
wiele jest scen, podczas ktérych trudno utrzymac koncentracje. Niezwykle energetyczny Michat
Joézwik prébuje rozruszac publiczno$é, rozbijajac literacka iluzje. Ze swoboda charakterystyczna dla
aktoréw impro wchodzi pomiedzy widzow, sugeruje, ze kopnat jednego z nich (a moze faktycznie to
zrobil?), pyta z ironia: a moze rzuce w widza skarpetka i to bedzie wielkie przekroczenie w teatrze?
Jednak to za mato, interaktywne dzialania aktora nie spinaja sie z catoscia spektaklu, wybrzmiewaja
troche jak interludia, wcisniete gdzies pomiedzy wtasciwe misterium.

A jednak cos sprawia, ze ten spektakl dziata. To uwodzaca Lemowska idea swiata zarzadzanego
dzieki psychemii. Na kazda przypadtos¢, ulotne pragnienie czy odczucie mozna zazy¢ odpowiedni
srodek psychogenny - byle nie czué, nie widzieé, co dzieje sie naprawde. Albo odwrotnie - by
wydoby¢ z nas najgorsze demony i pozwoli¢ im czyni¢, co zechca. Niczym w serialu , Westworld”
przenosimy sie do parku rozrywki, w ktérym cata nasza ztos$c i frustracja moga zosta¢ wytadowane,
bo stosowane wobec innych okrucienistwo nie jest przeciez prawdziwe. Wreszcie, toczone miedzy
panstwami wojny nie wymagaja realnego uzycia broni, wystarczy uzy¢ odpowiednich srodkow
halucynogennych, by wywota¢ wrazenie, ze walka sie rozgrywa. W czasie wojny w Ukrainie, ktdra
po czesci okazuje sie walka na iluzje i fake newsy, ta wizja jawi sie szczegdlnie przerazajaco.

W ,Kongresie futurologicznym” wszyscy cos zazywaja, tkwia w zbiorowej halucynacji. Niby jestesmy
przeciwko takim metodom ,rozwiazywania” probleméw, a jednoczesnie czujemy, ze Swiat taki, jaki
jawi sie obecnie - z wizja zblizajacej sie katastrofy ekologicznej, kolejnej fali pandemii i wojna - jest
coraz trudniejszy do zniesienia. Trudno nie marzy¢ o jakiej$ formie znieczulenia. Otrzezwienie
wnosi kreowana przez Jarostawa Tomice posta¢ Rzeczowidza - jednego z ostatnich, ktorzy
postrzegaja rzeczywistosc taka, jaka jest naprawde. Obaj aktorzy, spogladajac przez
wyimaginowane okno, najpierw dostrzegaja peina zycia ulice, zolte i czerwone samochody. Prawda
bez znieczulenia okazuje sie inna: samochody nie istnieja, sa tylko ludzie przekonani, ze jada autami,
przemierzajacy ulice o wlasnych sitach, z chorymi od wysitku sercami i stawami. Wreszcie
opowiedziana zostaje historia cztowieka umierajacego z zimna, w tachmanach, przekonanego, iz
wyleguje sie w wygodnym tozu, w cieple. Lepiej wiedzie¢, w jakiej sytuacji jestesmy, czy lepiej nie
wiedziec?



Inaczej podeszly do literackiego pierwowzoru tworczynie spektaklu ,Bovary”, ktéry powstat dzieki
wspoOtpracy Fundacji od Wschodu do Zachodu z Lublina i Gostner Theater z Norymbergi. Szacunek
tekstowi Flauberta (tu rozpisanemu na cztery aktorki) oddano, zaré6wno cytujac go na scenie, jak i
ukazujac jego zapis, stylizowany na archiwalny, w formie wielkoformatowej projekcji. Konkretne
rozwiazania sceniczne: ruch, Spiew, taniec, zabawy z nasladowaniem odgtoséw buduja dynamike
spektaklu, pelnego dystansu i poczucia humoru, podszytych jednak smutkiem i bezradnoscia. Wielki
szacunek dla dramaturzki Christine Haas i calego zespotu za przektadanie jezyka literatury na jezyk
sceny teatralnej.

Losy Emmy Bovary sa powszechnie znane - oto kobieta, ktorej nie wystarczyto spokojne matzenstwo
i kochajacy maz. Zapragneta intensywniejszych emocji, przezy¢, uwiktata sie w romanse i dtugi, co
doprowadzito do pogtebienia jej choroby nerwowej, bankructwa finansowego i ostatecznej zguby
»upadtej” kobiety.

Tworczynie spektaklu poddaja te opowies¢ reinterpretacji. Bawia sie konwencjami, strojami, pod
falbanami XIX-wiecznych sukien ukazujac dresy (bardzo ciekawe i bezpretensjonalne kostiumy -
Marta Gézdz-Elbruzda), przerysowuja gre aktorska, podkreslajac umownosé charakteryzacji.
Kupcowi Lheureux (Swietna, dawno nie widziana w L.odzi Katarzyna Tadeusz), wystepujacemu w
czerwonym dresie, stale odpadaja doczepiane wasy, a peruka z bujng czupryna nawet nie probuje
udawac¢ prawdziwych wloséw. Jednak temat, ktéry ta postac¢ ze soba wnosi, nie jest zabawny:
Lheureux jest jednym z mezczyzn, ktdrzy przyczyniaja sie do pograzenia Emmy, najpierw
zachecajac do zakupéw, a potem egzekwujac dtug. Bezwzglednie wobec Emmy zachowuja sie tez jej
kochankowie, a sceny z ich udziatem dobitnie ukazuja, ze kobiety w kazdej epoce wciaz ,tapia sie”
na te same chwyty: obietnice i pochlebstwa, po ktoérych zostaja z niczym.

W tych punktach spektaklu tworzy sie pomost miedzy zyciem kobiet w wieku XIX i XXI. Niezaleznie
od czaséw, kobietom wciaz brakuje wolnosci, ich emocjonalnos¢ i seksualnos¢ poddane sa bowiem
surowej ocenie otoczenia. Z kazdej strony pojawiaja sie zakazy i ograniczenia, ktdre mezczyzn nie
dotycza. Banal, a jednak na tej scenie przestaje taki byc. Po pierwsze - ze wzgledu na
miedzynarodowa obsade spektaklu i uzywanie kilku jezykéw, m.in.: niemieckiego, hiszpanskiego i
polskiego, co pokazuje uniwersalnosé¢ doswiadczen kobiet z réznych stron swiata. Przejmujace sa
osobiste wypowiedzi aktorek, wygtoszone na zywo do kamery, odnoszace sie do tych obszaréw, w
ktorych artystki w realnym zyciu nie czuja sie komfortowo. Za kazdym razem zblizenie twarzy
mowiacej w formie projekcji tworzy drugi plan spektaklu. Kubanka, energetyczna i dynamiczna
Judania Gémez Heredia, wspomina o sile kobiet ze swego kraju, wymuszonej m.in. brakiem
przepiséw chronigcych je przed przemoca domowa i seksualna. Polka, Katarzyna Tadeusz,
przywotuje zakaz aborcji i pierwsze ofiary smiertelne tej sytuacji, ktore maja konkretne imiona:
Agnieszka i Iza. Niemka Philine Biihrer réwnie przekonujgco opowiada o progu w zyciu kazdej
kobiety, zwiazanym z macierzynstwem - doswiadczamy traumy i braku akceptacji, niezaleznie od
tego, jakiego wyboru dokonamy: traumy ciezkiego porodu, traumy braku mozliwosci posiadania
dzieci, ktérych pragniemy, traumy niecheci partnera do posiadania dzieci, a zarazem ostracyzmu ze
strony otoczenia, gdy sie na posiadanie potomstwa nie decydujemy. Johanna Steinhauser w swym
monologu odnosi sie do wtasnej cielesnosci, do leku przed jej silnym oddziatywaniem na mezczyzn,
ale tez przed przemijaniem, utrata zawodowych szans, na co szczegdlnie narazone sa kobiety, ktore
wybraty zawod aktorki. Artystki pojawiajace sie w spektaklu potrafia zagra¢ wszystko: same siebie,
Emme, mezczyzn, konie, oddalajaca sie karete, dostowna i catkowicie umowna rozpacz. Celnie
oddaja okrucienstwo spotecznych konwencji i udowadniaja, ze sieganie po klasyke ma sens, jesli
wiemy, co chcemy z nia zrobic.
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