O milosci mowi mi

Jedna z zasad spektaklu jest sceniczna zabawa z fabularnymi schematami historii mitosnych.
Przeplataja sie tu trzy watki: pary wampirdw, pary tajnych agentéw oraz miliardera i wrézki. Bedzie
to nieznaczny spoiler, ale dla porzadku zaznaczmy, ze bohater ostatniego watku okazuje sie catkiem
zwyklym $miertelnikiem z catkiem zwykta zona prowadzaca klub fitness, a tylko to go wyrdznia od
innych $miertelnikow, ze... jest pograzony w Spigczce, ktéra wypetniaja wizje wtasnej potegi.
Zgodnie z obowiazujaca, a wykpiwana tu konwencja, wszystkie pary kochankdéw musza pokonaé
powazne przeszkody na drodze do wielkiego uczucia: pochodza ze zwasnionych rodzin, mijaja sie ze
soba w czasie na przestrzeni wiekéw (wampiry), ulegaja nieporozumieniom wynikajacym z
przesztosci, tak zawodowej, jak i prywatnej (tajni agenci), nie sa im obce réznice dotyczace statusu
spotecznego i wyznawanych wartosci (miliarder i wrdzka).

Na scenie do dyspozycji aktoréw sa trzy duze, zaokraglone w rogach prostopadtosciany - ,pokoiki”
pozbawione pierwszej i czwartej sciany, powierzchnia barowa z podtoga w biato-czarna krate i
ukryty przed oczami widzéw pokdj, do ktérego prowadza drzwi z duza przyciemniang szybg w
stylistyce modnego retro-designu, przez co kojarza sie z projektowaniem z czasow PRL-u. W tej
przestrzeni udato sie zgrabnie wykreowac zaréwno XVI-wieczny zamek, plac boju tajnych agentdéw,
stacje kosmiczng, jak i domek z weranda - lokalizacje zwigzane z poszczegdlnymi watkami.

Milosne nieporozumienia pary wampirdw ciagna sie przez kilka wiekéw az do wspodtczesnosci,
historia pary agentow rozgrywa sie w wiekach XX i XXI, a ,terazniejsze” wydarzenia przedzielane
sa retrospekcjami z mtodosci postaci. Romans wro6zki i miliardera podrézujacego w kosmos, a takze
losy meza w Spiaczce i jego zony takze przypadaja na ostatnie dwa wieki. Wszystkie wydarzenia
udaje sie przedstawia¢ w jednej przestrzeni, w duzej mierze za sprawa przemyslanego ruchu
scenicznego (Alisa Makarenko), ktéry wykorzystuje mozliwosci otwartej sceny i wszelkich jej
zakamarkdw (ukryta z tytu kanapa, boczny pokdj), a takze dzieki dynamice plastycznej
poszczegolnych elementéw scenografii i precyzyjnemu oswietleniu. To ostatnie jest wazne, bo
wydobywa postaci, niejako z niebytu, na pierwszy czy drugi plan. Efektownie wypadt tez rzad pralek
z podswietlanymi otworami, z ktérych w zaskakujacych momentach wytaniaja sie postaci, na
przyktad miliarder (Jakub Kotynski), dopowiadajac fragmenty dialogu

Otwarta przestrzen sceny postuzyta do odstaniania ,kuchni” planu filmowego, na ktérym rozgrywaja
sie zdarzenia bedace czescia akcji. Ukazywanie absurdalnosci telewizyjnych produkgji od kulis byto,
zdaje sie, jednym z celdow spektaklu. Poprzez stala obecnosé kamerzysty nagrywajacego ,perypetie
bohateréw” i ukazywanie ich na ekranie, pokazywano widzom, jak kino dziata na ludzka percepcje.
Wystarczy jedno zblizenie na twarz aktora i wieche¢ zboza w jego dloniach a juz wierzymy, ze wraz
z nim brniemy przez tany zboza w jego odlegtych, rodzinnych stronach. Czy nie tak to dziata?

Rozgrywanie na scenie filmowej iluzji w parodystyczny sposob jest nawet zabawne, podobnie jak
parodiowane sceny wyznan mitosnych, podczas ktérych kochankowie przejmujaco patrza wprost w
kamere, zamiast, jak wskazywataby logika emociji, spogladaé na siebie nawzajem. Smieszy réwniez
dekonstruowanie dialogow postaci, eksponujace nielogicznos$¢ sktadni, bedace proba nasladowania
,Szorstkiego” zargonu tajnych agentow. A moze raczej wyobrazenia producentéw filmowych o tym,
jak taki dialog powinien brzmieé, by serial czy paradokument dobrze sie sprzedal? Rzecz w tym, ze
te blyskotliwe zabiegi rezyserskie sa zabawne, swieze i zaskakujace tylko przez pierwsze pot
godziny spektaklu, a potem, przez ich nagromadzenie, staja sie dla widza przewidywalne.

Podobnie jest z ogrywaniem schematow fabularnych, ktérymi zrecznie postuguja sie twércy. Jak w



prawdziwym romansie, wszystkie zakochane pary dzieli trudno$¢ w wyznaniu uczué, co rodzi liczne
nieporozumienia, napedza akcje. Parodystyczne przedstawianie tych schematéw jest zawsze
zabawne, zwlaszcza gdy zrealizowane z polotem, ale zndéw - trudno uznac to za chwyt, ktory da sie
rozciagnac na caly spektakl. Znow, to dziala przez pierwsze pét godziny (a spektakl trwa ponad
cztery razy tyle).

Telewizja nas ogtupia, kamery sledza, rozwdj technologii zaciera granice miedzy realnoscia a fikcja,
a gry komputerowe odcinajq od rzeczywistosci i prawdziwych uczu¢ - nie jest to dzi$ wiedza tylko
dla wtajemniczonych. Opieranie catego przedstawienia na tych samych rozwigzaniach formalnych
nie wystarcza, by utrzymac¢ uwage widza, a tym bardziej, by przekona¢ go do calej inscenizacji.
Pela uroku wampirka Masza to dobra rola Pauliny Nadel. Nawet przy zatozeniu, ze, jak wszystkie
postaci, réwniez ona ujeta jest parodystycznie, to zaczynamy kibicowa¢ kreowanej przez nia postaci.
Podobnie jej scenicznemu ukochanemu, Iwanowi (réwnie przekonujacy w roli ,bad boya” Filip Jacak)
to za malo, by uratowac przedstawienie. Pozostali aktorzy: Diana Krupa, Karolina Lukaszewicz,
Beata Ziejka, Jakub Kotynski, Artur Majewski, rowniez maja przynajmniej po jednej scenie, w ktorej
btyszcza. Jak Diana Krupa, gdy w roli nieobliczalnej maszynistki Henrietty przekazuje wampirowi
wiadomosci na opak: (nie) szukaj mnie / (nie) kocham cie, (nie) czekam na ciebie, co sprawia, ze
kochankowie mijaja sie przez cate wieki. Mimo dobrej aktorskiej gry i ciekawej scenografii nie udato
sie jednak stworzy¢ przedstawienia ciekawszego niz ,Lovebook” tego samego rezysera w tym
samym teatrze.
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