Obrazy i obrazki

Co jest intencja rezyserki? O tym mowi jasno swego rodzaju intro, w ktérym widzowie przechadzaja
sie po scenie i kulisach, gdzie na podestach, drabinach, krzestach stoja aktorzy jako wspotczesne
wizerunki Swietych - tych prawdziwych, znanych z imienia, tych mniej znanych, i tych ,napisanych”
dzi$ przez rezyserke i mtodych aktoréw, a majacych znaczenie symboliczne. Swieci maja swoje
atrybuty (rekwizyty), patchworkowe kostiumy, wyraziste makijaze i naprawde prébuja wyjsc z
obrazkdéw / ikon (aktorzy nosza na plecach plansze ze spersonalizowanym tlem, ,$Swietym
obrazkiem”). Sa to swieci ,ludowi”, to znaczy z popularnego, ludowego, czasem apokryficznego (a
czasem wprost z zabobonnego) repozytorium. Takiego, ktorego nie sankcjonuje teologiczny namyst,
a ktore czasem 6w namyst wrecz kwestionuje. Stad ich niekonwencjonalnos¢, ,punkowy” rys,
komiksowy skrot, estetyczne zakorzenienie w kulturze popularnej. Czy to w ogdle swieci? Jesli ktos
zastanawia sie nad tym, jesli nie moze wobec nich odnaleZ¢ - o to chodzito. Sa oni doktadnie tacy,
jaki nasz czas, jaka nasza wyobraznia, religijnos¢ / duchowos¢. A o tych chce mowié Agata
Duda-Gracz.

Takie estetyczne ,przesterowanie” wizerunkow jest niezwykle istotne. Wizerunki to w ogole stowo
klucz dla zrozumienia czesci rezyserskich zabiegéw. Pytajac o duchowos$¢, o role i wymiar religii
(wiary), czy tez proponujac pewne rozpoznania, formutujac krytyke, rezyserka nasyca spektakl
ikonografia religijna czy koscielna, ale przepisana w zgodzie z wtasnym plastycznym jezykiem i z
celem tej scenicznej wypowiedzi. Siega zaréwno po ,$Swiete obrazki”, jak i - w kolejnych scenach -
pewne formy zbiorowego uczestnictwa (pielgrzymki, ruchy charyzmatyczne, ,ludyczne” formy
nowej ewangelizacji), ktore transmituja sensy dalekie lub sprzeczne z ich zrédtem. Co ciekawe, w
tej perspektywie rezyserka formutuje watpliwosci, ktdre do fali uzielonoswiatkowienia religii
katolickiej wyrazaja ostatnio zaréwno polski episkopat, jak i Watykan, zakazujac rozpowszechniania
np. tzw. spowiedzi furtkowej (ma ona jakoby zamyka¢ ,furtki” otwarte grzesznymi czynami, przez
ktore w wiernego wnika¢ ma zly duch). Pracujac na wizerunkach Agata Duda-Gracz uruchamia
zatem napiecie miedzy sferami sztuki a religii, nienowe, bo obecne w kulturze od mniej wiecej
Renesansu, ktory w tej czesci Europy pozbawit owe wizerunki cechy przywolywania czy uobecniania
sacrum nha rzecz jego przedstawiania. Oczywiscie nie wszedzie i nie tylko w ,ludowej” religijnosci
(katolickiej) przekonanie o ,,Swietosci” przedstawien jest wciaz mocne. Wykorzystanie ich i
przepisanie pomyslane jest zatem jako rodzaj wyzwania dla widza - musi on znalezé w sobie
argumenty, ktore potwierdzaja sacrum, ale wykraczaja poza ,obrazowosc¢”, ktére sa argumentami
,nie z tego swiata”. Formy ,tego swiata” moga bowiem by¢ wobec sacrum, w mniejszym lub
wiekszym stopniu, deprawujace, a pokojowe przestanie i przykazanie mitowania blizniego zmienia¢
w nawolywanie do wojny, podziatow, stygmatyzacji.

Pytaniem o uobecnianie sie sacrum, a nie tylko stylistyczna pozyczka z dawnych widowisk
misteryjnych, jest urzadzenie przestrzeni pierwszej sceny , Ustawien...” na wzor mansjonow.
Oswietleni krzyzowym swiatlem swieci, ulokowani na podwyzszeniach, posréd woni kadzidta sa
zarowno swieci i dalecy, jak bliscy i przyziemni. Kazdy ma swoja historie, najczesciej w ludzkim
wymiarze, co tu méwic, nieciekawa. Szczesliwy za zycia byt mato ktory. I mato ktory rozstat sie ze
swa przesztoscia juz na niebiesiech. Gdy jeden z nich skupia uwage spacerujacych i opowiada o
sobie, inny szepcze cos za plecami skupionej wokot niego grupki, jeszcze inny nagle ucisza kogo$
komentujacego cala sytuacje.

,Ustawienia ze swietymi...” w drugim aspekcie odnosza sie do ustawien Hellingerowskich, czyli
tylez innowacyjnej formy terapii grupowej, co metody krytykowanej jako psychologiczny populizm.
Na pewno teatralnie efektownej, bo rownie chetnie siegaja po nia tworcy teatru alternatywnego i



instytucjonalnego. Teatralnej juz u Zrodta. To w koncu rodzaj psychodramy, ktéra pozwala
»posprzatac” zaprzeszite relacje z rodzing, jej cztonkami zyjacymi, jak i juz niezyjacymi, a ktorzy
mogli dopuscié sie zla i tym zaburzyli relacje wewnatrz rodziny. Istota ustawien jest proba
odnalezienia sie jako reprezentant innej bliskiej sobie osoby, zrozumienie jej przez podjecie jej
punktu widzenia, a takze ponowne wilaczenie w krag wspdlnoty tych, ktérzy dopuscili sie zta i przez
to ukarani zostali wykluczeniem - zto obrocito sie przeciw nim.

Ten psychologiczny mechanizm Duda-Gracz projektuje zaréwno na wspolnote rozumiana wasko, jak
i szeroko - na relacje spoteczne i w ogole na rodzine ludzka. Projektuje go rdwniez na 6w zabobon,
dziedziczony, przechodzacy z matki na corke, z ojca na syna. I tu nastepuje seria krétszych lub
dluzszych scen, ktére maja pokazac, ze dyplomaci odnajduja sie zaréwno w groteskowym skrécie,
satyrze, parodii, pastiszu, teatrze formy, plastyki i ruchu, jak i psychologicznych srodkach wyrazu.
Ze sa indywidualno$ciami twérczymi, ktére potrafia dziata¢ zespotowo. Skomponowana na wzér
malarski sekwencje z wodewilowa niby-pielgrzymka konczy plastycznie wysmakowane zwijanie
rekwizytow i czyszczenie sceny z panoptikum dziwnych postaci. Potem jest - kontrastujaca przez
powazne traktowanie rzeczy ostatecznych - ghucho zakonczona rozmowa Gesi ze Smiercia,
przeniesiona z ksiazki Wolfa Erlbrucha (,Ges, tulipan i Smierc¢”). Kolejna zbioréwka, gdzie grupa
»samcow” pod byle pretekstem typuje co chwila jednego ze swoich na ofiare i wroga, i morduje go -
to w sanie czystym mechanizm kozta ofiarnego i upostaciowienie iscie zwierzecej nienawisci, ktora
zywi sie kazda kolejna ofiara. Jest tez - juz przefajnowana, zbyt topatologiczna - scena w
piaskownicy, gdzie drobne réznice miedzy dzieémi urastaja do rangi probleméw i podziatéw, karmia
sie nimi fundamentalizm, autorytaryzm i rasizm, te zas najpierw stowem, a potem przemoca daza do
zniewolenia inaczej myslacych. I cho¢ narzedziem staja sie grabki i szpadelki, to o zniewolenie
umystow chodzi przede wszystkim. Przygladaja sie temu nic niedostrzegajace matki, udzielajace
rytualnych uwagi, zastaniajace oczy gazetami. Scena ta pokazuje warsztatowa sprawnosé
dyplomantéw, a tortury zadawane na scenie, przez potaczenie ,niewinnego” rekwizytu z
przekroczeniem cielesnosci i wolg kontroli umystéw postaci, sa bolesne takze dla widza. Ale juz
rozpoznania, jakie niesie ten epizod sq wtasnie dos¢ gazetowe. Dalej jest juz scena rozmowy matki z
corka, ktora pokazuje do jakich sytuacji metoda Hellingera jest stosowana - roztam miedzy
kobietami jak tak duzy, ze nie ma porozumienia i akceptacji. Jest tylko postulowana dobra wola,
ktora nie przeklada sie na budowanie wzajemnosci, bo brakuje tu tego, co niezbedne - uznania, ze
druga strona moze mie¢ troche racji i swoje, niekoniecznie zte, intencje. W podobnym tonie
rozgrywana jest scena z tymi, ktdrzy powinni zy¢ dtugo i szczesliwie, ale juz przy wspdlnym stole,
wcigz jeszcze w stroju slubnym, traca soba zainteresowanie, nie radza sobie z wtasna
niedojrzatoscia, nie stysza sie i wtasciwie nie widza, oddaja sie pokusom i pograzaja w niespeieniu.
Sporo tego. Na pewno datoby sie krécej. Na pewno ktos tu chce duzo powiedzieé. I da¢ szanse
zaistnienia dyplomantom. Tymczasem to nie koniec.

»,Ustawienia...” koficzy dtuga (uff, uff...), bedaca niejako spektaklem w spektaklu, wizyta w jakiejs$
niewielkiej, zamknietej, klaustrofobicznej wioskowej spotecznosci. Jest ona wazna dla wymowy
catosci, ale inscenizacyjnie nie wydarza sie tu wiele, poza scenami zbiorowymi. Wtasnie trwa
ostatnie pozegnanie potaczone ze stypa po jednym z mezczyzn. Od razu kolejny rosci sobie prawo
do jego zony, oczekujacej narodzin dziecka - od razu stygmatyzowanego jak ,, pogrobowiec”.
Ztamana bolem mtoda wdowa, przez siostre zmartego obwiniana za jego Smierc, przez spotecznosc
uprzedmiotowiona, rozwaza samobdjstwo. Reke wyciaga do niej lokalny lekarz. I... wskrzesza
zmartego. ,Szefowie” wioski zaczynaja oskarzac¢ go o szarlatanerie - przeciez przywrdocony do
zywych poki co nie mowi, nie poznaje bliskich, jest bierny, nieobecny. To nie cud, ale czary.
Wskrzesiciel w obliczu sadu spotecznosci, proponuje probe mitosci i mitosierdzia. Przywotuje
wydarzenia z przesztosci, ktore pokazuja jak wyidealizowany byt obraz zmartego. I spotecznosc
wydaje swdj wyrok - zdrady i przewiny ,swojego” uznaje za mniej wazne niz ,rozszczelnienie”
lokalnych wiezi (i wiezéw). Lekarz zostaje ukrzyzowany. Gorzkie to. Chrystus, jesli - ponownie -



zszedltby na ziemie, nie zostalby rozpoznany. Zostatby uznany za wroga ,ziemskich struktur” i
osadzony. Ponownie. Jakbysmy byli uwiezieni w powtarzajacych sie cyklach. Kapitalne jest, majace
charakter klamry, zapetlenie postaci w finalowych czynnosciach. Powtarzaja sekwencje, Chrystus
ozywa, zmienia ton i staje sie jednym z ,ludycznych” swietych, z aureola z ledéw nad gtowa.
Publicznos$¢ jest wypraszana z sali. Rzeczywistos¢ wioski zaczyna przenikaé¢ do codziennosci widza -
spektakl juz sie skoniczyt, czas do szatni, czas na bankiet lub do domu, ale komu uda sie oddzieli¢ te
nie-Swietos¢ od prawdziwej duchowosci i jak? Z tym dylematem zostawia wszystkich Duda-Gracz.

Odrebny temat to rola auto- i kryptocytatow w strukturze przedstawienia. Wszystkie wzmacniaja
dialogicznos¢ rzeczywistosci ze swiatem spektaklu. Erlbruch jest jednym z oczywistych, ale i epizod
w wiosce wydaje sie skads zapozyczony. Nie mowigc juz o ,biskupich” nakryciach glowy i strojach,
jawnie przeniesionych z dawnego spektaklu Dudy-Gracz ,Balkon” Jeana Geneta w 16dzkim Jaraczu.
Od tego czasu Duda-Gracz przeszta daleka i imponujaca droge.

tukasz Kaczynski

»Ustawienia ze swietymi, czyli rozmowy obrazéw”, rezyseria, scenariusz, scenografia i kostiumy:
Agata Duda-Gracz, $wiatla: Katarzyna f.uszczyk, muzyka: L.ukasz Wojcik, choreografia: Tomasz
Wesotowski, asystent scenografa i autor ikon: Magdalena Mucha, asystent scenografa: Michalina
Lewandowska, asystenci rezysera: Dawid Chudy, Vanessa Gazda, Karolina Przystupa, Marta
Skowiera, Matgorzata Wozniak; premiera podczas festiwalu £.0dz Czterech Kultur. Kolejny pokaz
(najpewniej) na Festiwalu Szkdt Teatralnych.



