Od Kantora do Dworakowskiego

Od Kantora do Dworakowskiego - o tym, dlaczego teatr lalek rezygnuje z lalek, co dzieje sie ze
szkolnictwem teatralnym i na czym polega polska specyfika teatru lalkowego dla dorostych i dla
dzieci. Z Markiem Waszkielem rozmawia Krystyna Piaseczna.

Rozmowe, ktdra sktonita nas, by w numerze 06/19 "Kalejdoskopu" podjgc¢ temat "sekretnego zycia
lalek", przedrukowujemy za zgodq redakcji "Sceny Polskich", pisma Zwiqzku Artystow Scen Polskich

Krystyna Piaseczna: Dziekuje panie profesorze, ze pan znalazl czas dla ,Scen Polskich”
miedzy wykladami w Akademii Teatralnej. Jak to jest, ze mezczyzna, profesor, uczony, a
zajmuje sie lalkami?

Marek Waszkiel: Co pare dekad zdarza sie taka zabawna historia, Ze nagle pojawia sie ktos, kogo
interesuja rzeczy dziwne. Kiedys Henryk Jurkowski przyszedt do profesora Zbigniewa Raszewskiego
z intencjg, ze chce pisac¢ ksiazke o teatrze lalek. Jak to? Polska Akademia Nauk bedzie zajmowata sie
takimi $miesznymi rzeczami - dziwili sie koledzy. Ale udalo sie. Minelo sporo lat i powtorzyla sie ta
sama historia ze mna. Instytut Sztuki? Lalki? To niepowazne. Ale znow sie udalo. Teraz, a mowimy o
kolejnym pokoleniu, Karol Suszczynski, obronit wtasnie doktorat w IBL-u. Pisat o Witkacym w
lalkach. Literaturoznawcéw, a i teatrologow, zaskoczyt. Wydawatlo sie, ze wszystko o Witkacym juz
wiemy, a tu nowe zjawisko - lalki!

Dla mnie ciekawe tym bardziej, ze zajmowalam sie¢ Witkacym, a teraz mam okazje
rozmawiac o lalkach. Bylam studentka profesor Stefanii Skwarczynskiej i pamietam ten
czas ksztaltujacego sie Instytutu Wiedzy o Teatrze, ten okres, kiedy walczyla o to, zeby
lalki byly w tym programie.

Dzi$ jest w konicu niezle, ale caly czas te lalki sa gdzies$ z boku. Nie chce powiedzie¢ - na marginesie,
ale nie zawsze sa zauwazane jako staty element teatru.

Jednak teatr lalek na tle innych dziedzin sztuki ciagle jest wazny. Czym stara sie zachwyci¢
widza, zachwyci¢ badaczy? Ciagle ma jakas tajemnice?

Lalki sa naprawde bardzo stara dyscyplina sztuki. Z tego, co dzisiaj wiemy, najwczesniejsze slady,
egipskie, pochodza z 21. wieku p.n.e., czyli to 40 z oktadem wiekdw istnienia tego gatunku i formy,
ktora oczywiscie sie bardzo rozwijata, zmieniata.

Nawet w krajach Wschodu?

Nawet w Iranie, gdzie islam zabrania pokazywania wizerunku cztowieka. Wobec lalek zrobiono
wyjatek, lalki sa obecne, istnieja. Mysle, ze lalka realizuje z jednej strony marzenie cztowieka o
czyms, co moze by¢ uczlowieczone, w kazdym razie ozywione, moze odzwierciedla¢ pewien rodzaj
relacji jakie zachodza pomiedzy Swiatem zywym i nieozywionym, a z drugiej strony odwotuje sie do
szerokiej dziedziny sztuk plastycznych. Bo przeciez lalka sama w sobie jest dzietem plastyka.

Czy dzis faktycznie jest stale grono scenograféow, ktorzy pracuja w teatrze lalkowym?
Kiedys bylo.

Oczywiscie, ze jest, cho¢ catkiem inne niz kiedys, gdy dziatali Kazimierz Mikulski, Jerzy i Lidia



Skarzynscy, Stanistaw Fijatkowski, Ali Bunsch, Adam Kilian, p6zniej Get-Stankiewicz, Jadwiga
Mydlarska-Kowal. Oni weszli do teatru lalek dlatego, ze ten teatr - nawet w najtrudniejszych
czasach realizmu socjalistycznego - dawatl szanse kreacji Swiata stworzonego przez plastyka. Sama
lalka i przestrzen, w ktorej dziatata to byta domena plastyka, scenografa, twércy swoistego kosmosu.
Towarzyszyt mu oczywiscie rezyser. Niekiedy powstawaty tandemy twdrcze, jak Jaremowa-Mikulski
czy Wilkowski-Kilian.

I mamy wreszcie Kantora.

Nie sposob nie wspomnie¢ o artystach, ktorzy byli wprawdzie obok teatru lalek, ale silnie wplyneli
na rozwdj tego teatru, cho¢ niekoniecznie w Polsce. O Jerzym Grotowskim, ktory w swoich
spektaklach z konca lat 50. niejednokrotnie odwotywat sie do przedmiotéw, obiektéow. O Jozefie
Szajnie, ktdry z dzisiejszego punktu widzenia wlasciwie nieustannie balansowal na granicy teatru
formy: przedmiotu, manekina, obiektu, szeroko rozumianej plastyki, takze aktora, cho¢
niekoniecznie wywodzacego sie z tradycyjnej szkoty aktorskiej. Wreszcie o Tadeuszu Kantorze,
ktory zainspirowat tak wielu lalkarzy na swiecie. W Polsce z lalkarstwem mial niewiele wspolnego,
ale ilez warsztatow, stazy Kantor przeprowadzit na $wiecie wlasnie z lalkarzami, na ktérych
niezwykle wplynal, ktérzy wyniesli z jego osobistego teatru inspiracje do poszukiwania wlasnych
sposobow, jak ten Swiat oswajaé, jak sie do niego zbliza¢, jak wypowiedzieé¢ siebie samego. Wielu
artystow Kantorowi zawdziecza inspiracje do wtasnych poszukiwan.

Mamy tez Madzika z drugiej strony.

To jeszcze pdzniejszy okres, ale i Leszek Madzik wywart wielki wptyw na niejednego lalkarza.
Madzik, jak zaden z tych wcze$niej wymienianych twércéw, bardzo gteboko w to Srodowisko wszedt,
robit spektakle w teatrach lalek, uczestniczyt w lalkowych festiwalach na catym Swiecie.

To teatr lalek dla dorostych, a co z teatrem lalek dla dzieci?

Przez cale wieki teatr lalek nie byl teatrem dla dzieci. Byt po prostu teatrem, czasem bardziej
plebejskim, czasem arystokratycznym, czasem wedrujacym, czasem stalym, ktérego przedstawienia
oczywiscie (zwlaszcza w ciaglych wojazach, wedrowkach lalkarzy po catym swiecie) dzieci tez
ogladaty, ale nie do nich spektakle byly adresowane. Teatr lalek dla dzieci rozpoczat sie w koncu
XIX wieku, czyli ma niewiele ponad 100 lat tradycji. Wéwczas dokonato sie duzo waznych zmian w
pedagogice, psychologii, w ogdle zauwazono dziecko jako podmiot, jako osobe, ktéra wymaga uwagi,
wymaga edukacji, takze ksztattowania artystycznego. I okazato sie, ze lalki sg bardzo przydatne,
pomocne, ze inspiruja caly nurt pedagogiczny w teatrze. I tak sie zaczeto. Woéwczas wprowadzono
tez tematy basniowe do literatury dramatycznej dla teatru lalek, ktérych wczesniej w teatrze nie
byto. Basn byta czyms do czytania, opowiadania, nie do wystawiania w teatrze, prawda? I powoli
zaczela sie ksztalttowac¢ dramaturgia dziecieca. Drugim, obok literatury dramatycznej, waznym
elementem, ktory wptynat na uksztattowanie sie naszego modelu teatru lalek dla dzieci po wojnie,
byt Siergiej Obrazcow i jego moskiewski teatr lalek. Obrazcow byt naprawde wielkim artysta, na
dodatek pochodzit z ,dobrego” obszaru. Miat wielki wplyw na nasz i w ogole srodkowoeuropejski
teatr. Sprawil, ze lalkowy teatr dla dzieci uzyskat prestiz, zostat zaakceptowany oficjalnie, otrzymat
instytucjonalne podstawy, ktorych wczesniej nie byto. Przedtem lalkarze tworzyli w matych,
wedrujacych, prywatnych, rodzinnych grupach. Teraz, na wzor teatréw dramatycznych, bo
Obrazcow byt z tego kregu, zaczely powstawacé teatry instytucjonalne, teatry wyspecjalizowane,
majace dziesiatki rozmaitych profesji, ktére uczestnicza w budowaniu przedstawienia teatralnego
tak, jak dzieje sie w teatrze dramatycznym.

Na czym polega specyfika polskiego teatru lalkowego dla dzieci?



Nie wiem, czy to akurat bytaby tylko polska specyfika, ale mamy tworcow, spektakle, teatry, ktore
zastynely w przesztosci, wywarty ogromny wptyw na srodowisko lalkarskie, takze miedzynarodowe.

Mamy szkolnictwo wyzsze.

Mamy bardzo rozbudowane szkolnictwo. Teatr lalek powtorzyt w gruncie rzeczy cos, co teatr
dramatyczny robit troszke wczesniej. Powtorzyt sposéb budowania spektakli, styl wielkich
inscenizacji. To byly jeszcze inscenizacje zaparawanowe.

Schiller ma tez tu swoje zastugi.

Oczywiscie. Od czasu kontaktow z Craigiem jego wiedza lalkarska rosta. W okresie
miedzywojennym i w pierwszych latach po wojnie, poczynajac od Murnau, gdzie wyktadat o lalkach,
i Lingen, gdzie sciagnat Henryka Ryla, by prowadzit przy Teatrze im. Bogustawskiego scene lalkowa
dla dzieci, Schiller bez watpienia z lalkami sympatyzowat i sie na nich znat. Sam uprawiat teatr
inscenizacji i lalkarze sie do niego odwotywali, szukajac, rzecz jasna, wlasnych drog. Natalia
Gotebska w repertuarze narodowo-patriotyczno-ludowym, Zofia Jaremowa w teatrze maski...

Wielka Reforma sie tutaj dopisuje?

W istocie dopiero w okresie powojennym Wielka Reforma trafia do teatru lalek. Mamy zajmujacy
teatr iluzyjny, czysto lalkowy, np. Joanny Piekarskiej czy Henryka Ryla, z drugiej strony oryginalny,
by wspomnie¢ choc¢by o wspaniatych widowiskach choreograficznych wspomnianej Gotebskiej, czy
Moniki Snarskiej. Ale mamy i Jana Wilkowskiego z inteligentnym, nowoczesnym teatrem aktora i
lalki, reformatora Jana Dormana i tylu znakomitych lalkarzy. Wszyscy ci twércy sa skoncentrowani
na sztuce dla dziecka, bo teatr lalek tak zostal zakwalifikowany. Jednoczesnie maja swiadomosé, od
samego poczatku, od 1945 roku, od Jaremy i jego Cyrku Tarabumby (pierwszej premiery w
Grotesce), ze ten teatr znaczy cos wiecej, ze jest nie tylko dla dzieci. I na tym calym dzieciecym tle
rodzi sie nurt, o ktorym dzis tak czesto méwimy (cho¢ w gruncie rzeczy takiego teatru mamy bardzo
mato): teatr lalkowy dla dorostych. Mysle, ze pierwszy przetom nastapit w koncu lat 50., kiedy
Dorman, ktory byt bardzo niepokorny (choé absolutnie skoncentrowany na widzu dzieciecym), tamie
uporzadkowane granice, wprowadza przedmioty, obiekty, aktora zmarionetyzowanego, rezygnuje z
parawanu, wprowadza aktora, ktdory jest partnerem. Lalke przedstawia jako znak. Dorman to
oczywiscie polska lalkarska awangarda. Jego idee upowszechnia sie wiele, wiele lat pdzniej. Drugi
przetom zwiazany jest ze scenografia. Nasze szkolnictwo teatralne, jedno z nielicznych w Europie,
od samego poczatku obywalo sie bez ksztalcenia scenograféw, bo wydawato sie, ze scenografowie
sq, a brakuje aktorow-lalkarzy, rezyserow-lalkarzy, i to ich trzeba ksztalcic.

A teraz scenografow brakuje?

Niestety tak. Na przestrzeni dekad zmienila sie rola scenograféw w teatrze lalek. Dzis$ juz bardzo
rzadko bywaja partnerami rezysera, tworcami inscenizacyjnej koncepcji plastycznej. Najczesciej
realizujg zaméwienia autora spektaklu, rezysera, i ograniczaja sie do ubierania aktorow. Brak
scenograféw w szkotach lalkarskich jest jednym z powoddéw dzisiejszych ktopotow lalkarzy,
ktopotdw z wlasna identyfikacja.

Pomoéwmy o dzisiaj. Teatr lalek rezygnuje z lalek?

To jest pewnie konsekwencja tych réznych procesow.

I w nazwie, i w podmiocie.



Tak, wiele teatrow zrezygnowato z lalki w swoich nazwach, a niestety i na scenie nieczesto lalki sie
pojawiaja. To jeden z najwazniejszych problemdw, wykraczajacy poza Polske, bo to jest problem z
cala pewnoscig krajéow Europy Srodkowej, Centralnej, Wschodniej, czyli catej tej strefy, ktéra
zbudowata sobie fantastyczna instytucjonalna strukture, ktérej nam zazdroszcza koledzy ze swiata,
bo nie maja tego. Nie maja Francuzi, Wtosi, Niemcy, Amerykanie, bo nie ma tam teatréw lalkowych
w naszym rozumieniu: z budynkami, zespotami, budzetami, pracowniami, salami teatralnymi i
salami prob, z calym zapleczem. Tam sa grupy: mniejsze, wieksze, ktére jakos probuja
funkcjonowac i funkcjonuja. U nas to sie zamknelo w wielkiej instytucji, ktéra powoli przestaje by¢
teatrem lalek, a przeksztatca sie po prostu w teatr mtodego widza. Tak historia zatacza kolejne koto.
W koncu lat 50., m.in. za sprawa lalkarzy, zlikwidowano teatry mtodego widza. Swoja droga, aktorzy
tych teatréw marzyli o pracy w ,normalnych” (czytaj: dramatycznych) teatrach. Po kilku dekadach
prosperity lalkarze zapragneli zaja¢ miejsce kolegow z nieistniejacych dzis$ teatréw mtodego widza.
To sie wlasnie dzieje na naszych oczach.

Aktorzy w teatrach lalkowych maja ambicje, by gra¢ w planie zywym.

Mysle, ze co najwyzej jeden student na roku wybiera szkote lalkarska swiadomie. Rekrutacja do
szkot lalkarskich to rekrutacja aktorska. Zdecydowana wiekszo$¢ studentéw w zyciu nie widziata
teatru lalek, decydujac sie na zdawanie do szkoty wroctawskiej czy biatostockiej. Ale wielu tapie
bakcyla w trakcie studiéw. W gruncie rzeczy sa to studia aktorskie, absolwenci otrzymuja dyplomy
aktorskie, nie lalkarskie, i to sa faktycznie niezte studia, z dodatkowym lalkowym programem, ktory
wzbogaca umiejetnosci aktorskie. Aktorstwo lalkarzy jest troszke inne - artysci maja wieksza
swiadomos¢ ciata, partnera, przedmiotu, ich postrzeganie przestrzeni jest ciekawsze. Catkiem
dobrze sprawdzaja sie w nieakademickim wspotczesnym teatrze. Ale... to nie sa lalkarze (rzecz
jasna bywaja wyjatki), bo tez i teatry nie potrzebuja lalkarzy. Potrzebuja mozliwie wszechstronnych
aktoréw. Znacznie wiekszym problemem jest brak rezyserow-lalkarzy. Bo rezyserzy przychodza do
tego teatru troszke z takiego zaplecza literacko-dramatycznego.

Troszke z off-owego teatru.

Moze. W kazdym razie rezyserzy sami maja stosunkowo niewiele do powiedzenia w dziedzinie
plastyki. A kazda lalka jest dzielem plastyka. Trzeba ja stworzy¢, zaprojektowac, zbudowac,
wymysli¢ technologie, dobra¢ odpowiednie materialy, a przy tym jeszcze poeksperymentowac,
przetestowac rozmaite rozwigzania. To nie sa zadania dla rezyseréow intelektualistow. Skoro wiec
nie majq partnerow-scenografow, jak ich koledzy sprzed pot wieku, nie majq przyjaciot plastykow, z
ktorymi razem studiujq i mierza sie wspolnie z generacyjnymi problemami, pozostaje im szukac
inspiracji w najbardziej tradycyjnie rozumianym teatrze - tj. w teatrze bazujacym na literaturze.
Jedni potrafia ja przelozy¢ na dzis, i ci odnosza sukcesy, inni zilustrowac, ale nie majac
partnera-plastyka rzadko kiedy mozna zbudowac teatr plastyki w ruchu (by uzy¢ okreslenia
Kilian-Stanistawskiej), teatr ozywionej materii, teatr animacji (bo animacja wyréznia lalkarstwo),
wiec i zbudowac teatr lalek. I dlatego tak czesto tych lalek nie mamy, bo w sumie jest tatwiej
pracowac z wrazliwym, swiadomym aktorem bezposrednio, nie poprzez lalke, ktorej ani aktor, ani
rezyser zrobi¢ nie potrafi.

Jak to jest, panie profesorze, ze macie réozne fora, dyskusje, debaty, jest UNIMA, i te
problemy przeciekaja? Jest np. Festiwal Szkot Teatralnych, przyjezdzaja wydzialy
lalkarskie, ale one nie sa klasyfikowane do nagrod, one nie sa w tym nurcie, sa poza, moze
zbyt latwo oddajecie to pole?

Nie zawsze srodowisko lalkarskie ma wplyw na to, co sie dzieje. Ale i sami - jak wszyscy - jesteSmy
dostatecznie skomplikowani. Z jednej strony ustawicznie deklarujemy - takze na tych wszystkich



forach, o ktérych Pani wspomniata - swoja ,lalkarskosc¢”: jestem lalkarzem. Z drugiej strony,
wyksztatciliSmy sie i od lat uprawiamy to specyficzne lalkarstwo srodkowoeuropejskie i nie
potrafimy tego zmieni¢. Czasem udaje sie to zespotom niezaleznym. To dobrze, bo jest od czego
zaczynac. Jest oczywiscie takze kilkoro lalkarzy z prawdziwego zdarzenia, jest sporo aktorow,
czujacych lalke i znakomicie z nia wspdtgrajacych. Tyle, Ze oni sami sa czesto wykonawcami,
wspottworcami, ale kreatorami, artystami-lalkarzami, ktérzy moga by¢ leaderami realizacji
scenicznych. Takich niestety nie ma. Do tego potrzebujemy w naszych realiach rezyseréw, a ci
bardzo rzadko maja w ogdle Swiadomos¢ lalki. W teatrze lalek tymczasem podmiotem musi by¢ lalka.

Czego pan zyczy teatrowi lalkowemu - przedmiotowi pana badan z okazji Swiatowego Dnia
Lalkarstwa?

Zycze, zebym miat co bada¢, wiec Zeby teatr lalek trwal. I tak oczywiscie bedzie. Ale bytoby mito
porozmawia¢ wreszcie o odkrywanych przez tworcéw mozliwosciach lalki, nie zas o powodach ich
ucieczek w swiat teatru w ogdle.

Ostatnie pana odkrycie w teatrze lalkowym?RozmawialiSmy wczesniej o dokonaniach
Konrada Dworakowskiego w ,,Pinokiu”. A na swiecie?

Konrad Dworakowski jest bez watpienia jednym z najciekawszych rezyseréw mtodego pokolenia.
Chtopcy z placu Broni, czy ostatni Don Kichot z Coincidentia, to wspaniate spektakle, oddychajace
wspotczesnym teatrem. Ale to tez nie sa spektakle lalkowe, choé Dworakowski bez watpienia wie,
jak i po co wykorzystywac lalki. I odwotuje sie do nich. Jak wielu wspotczesnych tworcéw, z Pawtem
Passinim na czele. Na swiecie jest znacznie wiecej odkry¢. Jedno z ostatnich, to mtoda Norwezka,
m.in. po szkole Jacquesalecoqa i Charleville-Mézieres - YngvildAspeli, tworczyni teatru
PlexusPalaire. Widzialem kilka jej spektakli i za kazdym razem jestem zafascynowany. Po pierwsze -
ona mysli lalkami. Szuka tematéw, ktére lalki przeniosa najdoskonalej, nie chce (jak wielu naszych
kolegéw) mierzy¢ sie z Shakespeare’em, Molierem, a choc¢by Labichem i robi¢ to w ,lalkach”, cho¢
Bog jeden wie dlaczego. Po drugie - siega do lalkarskich srodkéw w catkowicie nowoczesny sposob.
I wreszcie traktuje lalki jak wyborne instrumenty, na ktérych wirtuozersko potrafi graé. Zycze i
naszemu teatrowi, by odkrywat tajemne zycie lalek i ujawniat je nam, widzom.

Chcialabym zapytac jeszcze o lalke w kulturze chrzescijanskiej, ale to moze na inna
rozmowe. Dziekuje.

Dziekuje.

Rozmowa ukazata sie pierwotnie w piSmie "Scenach Polskich" nr 2, piSmie Zwigzku Artystow Scen
Polskich. Za umozliwienie przedruku dziekujemy redakgcji.Z catym numerem mozna zapoznac sie
miedzy innymi TUTA]:
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