Ogien piekielny i morskie fale

Mozart stynal z niezwyktej tatwosci i szybkosci komponowania. Wiekszo$¢ utwordéw pojawiato sie w
jego gtowie w gotowej postaci i wymagato tylko przelania na papier. Uwerture do ,,Don Giovanniego”
napisat... w nocy w przeddzien prawykonania. Podobnie sprawnego dziatania wymagaty od
realizatorow przygotowania do premiery tej wlasnie opery w Teatrze Wielkim w L.odzi - Maria
Sartova propozycje rezyserowania otrzymata niecate dwa miesiace wczesniej, co zwiazane byto ze
zmiang dyrekcji teatru.

Wybitna Spiewaczka i rezyserka operowa i teatralna, na state mieszkajaca we Francji, postawita na
podkreslenie dualizmu obecnego w tresci dzieta: ludzi prawych i zepsutych, mezczyzn i kobiet,
mitosci i nienawisci, zycia i Smierci, a nawet komedii i dramatu. Pomyst podsunat sam Mozart,
oksymoronicznie okreslajac swa opere jako ,dramma giocoso” - dramat zartobliwy.

Opera ta bywa inscenizowana bardzo roznie, niesie bowiem wyjatkowo bogaty kontekst
znaczeniowy. Mozna ja pokazywac¢ w konwencji komicznej, dramatycznej, filozoficznej... Maria
Sartova, oprocz podkreslania przeciwienstw, czerpala tez natchnienie z postaci powojennych
aktorow filmowych (akcja przedstawienia dzieje sie w latach 50. XX wieku, o czym swiadcza
kostiumy), a nawet z dziet dunskiego filozofa Sgrena Kierkegaarda, ktory uznat ,Don Giovanniego”
za szczytowe osiagniecie w sztuce.

Kierownictwo muzyczne sprawowal Wojciech Rodek, dla ktérego byta to pierwsza premiera od
momentu objecia funkcji dyrektora artystycznego we wrzesniu. Do partytury Mozarta podszedt z
energia i zapatem, a jednoczesnie z godnym uznania pietyzmem. Dato sie to zauwazy¢ juz w
uwerturze. W niektérych miejscach zabraklo jednak precyzji, tej stynnej Mozartowskiej , koronkowej
roboty”, do czego, niestety, przyczynity sie gldwnie instrumenty dete. Przed kolejnymi spektaklami
warto dopracowac tez doktadnos¢ intonacyjna niektorych fragmentow.

Scenografie do przedstawien ,Don Giovanniego” nierzadko sa bardzo proste, wrecz ascetyczne, by
prawem kontrastu ukazac rozpasanie Molierowskiego lubieznika. Tak byto i tym razem: szare,
pozbawione wszelkich 0zdéb mury z licznymi otworami drzwiowymi (metafora wyboru, inicjacji,
zmiany) nie pozwalaly zorientowac sie, czy akcja danej sceny rozgrywa sie na zewnatrz, czy tez w
srodku. Nie miatoby to moze znaczenia, gdyby nie fakt, Zze widz, skupiajac sie na wyeksponowanej w
ten sposob grze aktorskiej, nie mdgt nie zauwazy¢ pewnych niezrecznosci. Przykltadem niech bedzie
akt I, gdzie Don Ottavio (Tomasz Krzysica), zwracajac sie do Donny Anny (Iwona Sobotka):
»postuchaj, moje serce”, ,popatrz na mnie”, patrzy... ku publicznosci, ignorujac ukochana, ktéra
optakuje $mier¢ ojca. Nie najlepiej pasowat do catosci uktad taneczny w II akcie, ktory co prawda
zostal wprowadzony w obraz balu, lecz stylem i charakterem ktdcit sie z akcja sceniczna. Scena
finalowa, w ktorej na tle dekoracji pojawiaja sie morskie fale, zostata wsrod publicznosci odebrana
niejednoznacznie: z jednej strony wiadomo, ze chodzi o kontrast piekielnego ognia, ktéry chwile
wczesniej pochtonat gléwnego bohatera, z bogata symbolika morskich fal, z drugiej jednak strony
sposoéb tej wizualizacji wydat sie nieco przypadkowy.

Nie brakto tez scen swietnych - czesciej komicznych niz dramatycznych. Pomystowo zostata
zaplanowana stynna ,aria katalogowa”, w ktorej Leporello prezentuje Donnie Elvirze dlugi rejestr
zdobyczy mitosnych swego pana. Przednim pomystem byto wykorzystanie latarki w scenie, w ktorej
Don Giovanni jest przebrany za Leporella; w przeciwnym razie trudno bytoby uwierzy¢, ze nikt nie
zdotal rozpoznac¢ stynnego rozpustnika.

Postacig najmniej aktorsko przekonujaca byt zdecydowanie Don Ottavio. Znacznie lepiej
zaprezentowat sie Ales Jenis jako Don Giovanni, ktéremu bujny temperament pozwalat bez trudu
zagospodarowac dla siebie cala scene. Mimo to raz po raz dominowat nad nim aktorsko Patryk
Rymanowski jako wierny stuga Leporello, dysponujacy kapitalna vis comica. Mocno zaznaczyty
swoja obecnos¢ kobiety: Dorota Wéjcik jako wierna Donna Elvira, Patrycja Krzeszowska - petna
wdzieku Zerlina oraz Iwona Sobotka - zrozpaczona Donna Anna.



Odwaznym posunieciem realizatoréow byto... wydtuzenie opery: nie tylko zdecydowano sie na peina
wersje praska z 1787 r., ale jeszcze rozbudowano ja, dodajac dwie arie z wersji wiedenskiej. Dawato
to niewatpliwie wiecej okazji do artystycznej kreacji, ale jednoczesnie utrudniato utrzymanie
dobrego rytmu przedstawienia.

Rezyserka Maria Sartova najwyrazniej miata spdjna wizje spektaklu, ale czas nie byt jej
sprzymierzencem: nie zdazyta w najdrobniejszych szczegdtach przekazac jej aktorom i nie zdazyli
sie oni z tym zintegrowac. Moze wiec warto obejrze¢ tddzkiego ,Don Giovanniego” jeszcze raz.

»Don Giovani” Wolfganga Amadeusza Mozarta. Kierownictwo muzyczne: Wojciech Rodek,
rezyseria: Maria Sartova, dekoracje: Diana Marszatek, kostiumy: Martyna Kander, choreografia:
Jakub Lewandowski, przygotowanie chéru: Dawid Jastrzab.

Premiera 21 XI 2015 r. w Teatrze Wielkim w Lodzi.



