Opera blisko widza [RECENZJA]

Premiera dwoch [Jjednoaktowych oper{] Teatr Wielki w Y.odzi wznowit dziatalnos¢ po
koronawirusowym lockdownie. Oba dzieta sporo taczy: czas powstania (lata 50. ubiegtego wieku),
kameralna obsada, a przede wszystkim tres¢, skupiajaca sie na bolesnych przezyciach bohaterek.
Jednoaktéwka , Trouble in Tahiti” miata tego wieczoru polska prapremiere. To jedno z dwoch dziet
scenicznych Leonarda Bernsteina, do ktérych napisat on zaréwno muzyke, jak i tekst. Cho¢ nie
zyskato takiej stawy, jak ,West Side Story” czy ,On the Town”, zna¢ w nim nerw broadwayowskiego
kompozytora. Bernstein czerpie z jazzu i jego réznych odmian, w tym scatu, z muzyki popularnej i
ze stylu operowego. Szczegdlne wrazenie wywiera rozdzwiek miedzy otwierajaca utwor pozornie
beztroska piosenka rozpisana na trio wokalne, opiewajaca zalety zycia w uroczym domku na
przedmiesciach, a dialogami gtéwnych bohaterow, ktére sa rodzajem wspoétczesnego recytatywu,
dramatycznego nie tylko w tresci, ale i formie muzycznej. Gtdéwne osoby dramatu to dwaoje
malzonkow: Sam (w tej roli Lukasz Motkowicz) i Dinah (Bernadetta Grabias). Ich pierwowzorami
byli pono¢ rodzice kompozytora, a nad partytura pracowat on podczas swojego miesigca miodowego.

Sam i Dinah to zmeczone sobg i codzienng rutyna matzenstwo z dziesiecioletnim stazem.
Przedstawienie ukazuje ich samotnos¢, ukryta za konwencjonalnymi uprzejmosciami i banalnymi
kiétniami o nic. Kontrast miedzy atrybutami sukcesu amerykanskiego zycia a

nieumiejetnoscia radzenia sobie z sobg samym jaskrawszy by¢ juz nie moze.

Solisci swietnie odnalezli sie w rolach, co bylto tym trudniejsze, ze widzom musieli ukazac sie z
bliska - nie tylko emocjonalnie, ale takze dostownie, fizycznie; tym razem byto to konieczne nie za
sprawa kamery, ale usytuowania miejsc siedzacych w kieszeniach obrotowej sceny. Walory wokalne
utworu obnizal natomiast brak wlasciwego balansu miedzy gtosnoscia partii solowych i orkiestry (a
wlasciwie miedzy poziomami ich nagtosnienia) - orkiestra niekiedy dominowata nad Spiewakami.
P{rzecietnie [J[wypadto takze wspomniane juz wokalne trio (Aleksandra Borkiewicz, Dawid
Kwiecinski, Arkadiusz Anyszka), ktéremu zabrakto swobody i musicalowego feelingu. By¢ moze
lekarstwem na to bedzie czas i po paru przedstawieniach cata warstwa muzyczna ,Trouble in Tahiti”
zabrzmi réwnie interesujaco. Ostatnie szlify przydatyby sie tez warstwie choreograficznej. Niektore
jej elementy, zwlaszcza uktad ,chearleaderski”, wydaja sie w tej skondensowanej jednoaktéwce po
prostu zbedne.

Dramatyzm ukryty w niedopowiedzeniach i muzycznych kontrastach w ,Trouble in Tahiti”, w
drugim z utworow jest oczywisty i jednoznaczny. ,Gtos ludzki” Francisa Poulenca to monodram -
forma dosé rzadko spotykana w operze. Cala uwage widzow skupia na sobie Ona (imienia bohaterki
nie poznajemy, co symbolizuje uniwersalnos¢ przezyc) - w tej roli fenomenalna Joanna Wos.
Sopranistka gtosem i gra aktorska przedstawia dramatyczne zmiany nastrojéw swojej bohaterki, nie
potrafiacej przyja¢ do wiadomosci rozstania z ukochanym, ktory - c6z za banat - znalazt sobie inna.
Jej jedynym istotnym rekwizytem jest stuchawka telefonu, niczym sznur tgczaca jg z dawnym zyciem.

Sila tej opery jest Sciste zespolenie emocji bohaterki z partia wokalng, a tejze - z partia orkiestry.
Wspélzaleznos¢ ta zostata znakomicie wyzyskana przez artystéw. Spiewaczka i orkiestra Teatru
Wielkiego pod kierunkiem Adama Banaszaka zdawali sie tworzy¢ niemal jeden organizm.
Niewatpliwie znaczenie ma tu swietna znajomos¢ roli przez Joanne Wos - w 2016 r. artystka
wystapita wl][] tej operze w rezyserii Mai Kleczewskiej w Teatrze Wielkim - Operze Narodowe;.

Koncentracje wyrazu artystycznego podkresla scenografia: skupia uwage widza na ustawionym na
srodku sceny szescianie, ktory peii funkcje szpitalnego pokoju. Dzieki usytuowaniu miejsc dla



widzow i obrotowej scenie do tego kubiku mozna zajrze¢ niemal z kazdej strony, co poteguje
wrazenie emocjonalnej bezbronnosci bohaterki[][] - tutaj nic nie da sie ukry¢.

[0Premiera przedstawienia szykowana byta na listopad[]. Niestety, COVID-19 pokrzyzowat teatrowi
szyki, a préba transmisji telewizyjnej wypadta nad wyraz niefortunnie (nie z winy artystéw). Dopiero
teraz ,Gtos ludzki” Poulenca mdgt wybrzmie¢ w peni.

Obie jednoaktowki wychodza naprzeciw oczekiwaniom tej grupy widzow, ktérzy na réwni z
doznaniami czysto muzycznymi stawiaja wrazenia aktorskie, a opera jest dla nich przede wszystkim
teatrem. Wskazuje to kierunek rozwoju gatunku, jakim jest opera. Musi sie zmienia¢, by nadal
stanowic istotny element wspoélczesnego zycia muzycznego. W dtuzszej perspektywie czasowej
wymaga to zmian w mysleniu o tej sztuce, a nawet korekty sposobu ksztatcenia wokalistow.

Gdyby nie fakt, ze [Joba pokazane w Teatrze Wielkim utwory [Jpowstaty w potowie ubiegtego wieku,
mozna by sadzi¢, ze inspiracja do ich stworzenia byly sytuacje i przezycia z okresu pandemii:
samotnos¢, koniecznos¢ oparcia sie na komunikacji zaposredniczonej, rozktad stabych wiezi
rodzinnych. By¢ moze wkrotce powstana dzieta zainspirowane czasami, w ktorych teraz zyjemy.
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