Pierwiastki budujace, pierwiastki niszczace

Lukasz Kaczynski: - Czy rewolucja moze by¢ dobra? Nie pytam o ostatnie dwa lata w
»Jaraczu”, czyli o ocene dyrekcji artystycznej Sebastiana Majewskiego - ale o 25 lat pana
doswiadczenia teatralnego, w tym dyrektorskiego.

Waldemar Zawodzinski: - Mysle, ze rewolucje nie sa dobre w teatrze. Ewolucja - tak. Przez lata
nauczylem sie, ze trzeba by¢ otwartym na rzeczywistos¢, dotrzymywaé tempa zmianom, ktére wokoét
nas zachodza. Rzecz w tym, zeby teatr byt uwazny na wspdtczesnosé, opisywat ja, dialogowat.
Jednoczesnie trzeba mie¢ swiadomosé, ze teatr buduje sie i zmienia powoli. Przemiany powinny by¢
efektem namystu i dystansu. Inaczej stuza tylko burzeniu. Teatr jest jak wieza, do ktérej kolejni
tworcy dobudowuja wtasne pietra. Prawdziwe wartosci powinny by¢ ocalone, a to, co dopiero
powstaje, zweryfikuje czas. Teatru nie robi sie za biurkiem i negujac wszystko. Budowanie nowego
myslenia wymaga czasu. Intensywnos¢ poszukiwan jest wymogiem zmieniajacej sie rzeczywistosci.

O swiecie, w ktorym wartosci sie nie sumuja - jak ujal to pan przed rozmowa - jest
»Operetka” Gombrowicza, dopiero co wyrezyserowana przez pana w Teatrze Studyjnym.
Postaciami wiodacymi uczynil pan w niej Fiora i Hufnagla.

- One sa istotne juz w tekscie. Spektakl eksponuje wszystko, co wnosza, nadajac im szczegdlna
wazno$¢. Pokazuje na scenie jeden z bardziej fascynujacych i teatralnie niezwyktych utworéow
Gombrowicza. Cho¢ pewnie glebia mysli nie doréwnuje , Slubowi”, niestusznie tak rzadko gosci w
teatrach. Zaproponowatem to mtodym ludziom, urodzonym, dojrzewajacym, wzrastajacym w
rzeczywistosci, w ktdrej pierwiastek budowania przewazat nad pierwiastkiem niszczenia. Za nasze
osiagniecie uwazam nie tylko spektakl, ktory - mam nadzieje - z radoscig graja, ale takze przemiany,
ktore dzieki niemu dokonaty sie w $wiadomosci wielu z nich. Specyfika nauczania w szkole
teatralnej powoduje, ze przez cztery lata niemal z niej nie wychodza. Zyja w zamknietej bafice i ich
kontakt z rzeczywistoscia jest drastycznie ograniczony. Praca nad ,Operetka” wymusita na nich
inna perspektywe spojrzenia na swiat.

I jak zareagowali?

- Nie przestraszyli sie. Bo rzecz nie w tym, Ze byli nieSwiadomi pewnych proceséw spotecznych,
politycznych, kulturowych czy duchowych, ale w tym, ze praca ta pozwolila im posktada¢ te puzzle.
Oni na razie nie sa na tyle dojrzali, nie maja wystarczajaco duzego zyciowego doswiadczenia, by
mierzy¢ sie z problemami, ktére powstaja przy budowaniu postaci scenicznych. Dlatego awansem
musza je zrozumieé. Jedno jest pewne: sa czujni na rzeczywistosc. Sktadaja rozsypana wiedze o
Swiecie w jeden obraz, ktoremu moga sie wnikliwie przyjrzec.

To spéjrzmy blizej na jeden z puzzli: dlaczego dochodzi do rewolucji Lokajow?

- Gombrowicz krytycznie odnosi sie do swiata, ktory odchodzi. Nie ma on juz napedu, wyjatowit sie,
skompromitowat, wali sie jego porzadek, a zmierzch starego swiata oSmiela nowe barbarzynstwo.
Gombrowicz pokazuje te mechanizmy ostro, a zarazem ryzykownie, za pomoca gatunku pozornie nie
przystajacego do wagi problemu. Zrymowanie ,boskiego idiotyzmu wiedenskiej operetki” z groza
przemian swiata dato utworowi ogromna dramatyczna site. Bolesnie punktuje to, do czego
zdazyliSmy sie przyzwyczai¢ - okrucienstwo przemian, upadek, deformacje swiata. Porazajgca jest
konkluzja: rozpadajacy sie nie bez powodu Swiat zostaje zastapiony przez nowa konfiguracje,
jeszcze gorsza. A jesli przez chwile, jak po wojnie, rzeczywistos¢ tudzi nas, ze $wiat sie opamietat,
zaraz znow staje sie grozna - jak dzis. Te leki, nastroje i poréwnania dzisiejszej sytuacji do tej
sprzed wojen i rewolucji, sprawiaja, ze teatr coraz czesciej chce siega¢ do utwordéw, ktore o tym
mowia, lub interpretowac inne w taki sposob, ze lokuje je w rzeczywistosci narastajacego faszyzmu,



ksenofobii, nacjonalizmu, rewolucji tej czy innej. [...]
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