Sceny liryczne z maska

Puszkinowski Oniegin to posta¢ dramatyczna. Sam tworzy swdj nieszczesny los, zostawiajac za soba
zgliszcza, ktérym potem z przerazeniem sie przyglada. W kazdym z nas jest okruch lekkomyslnego
Oniegina, ale tez uczuciowej i lojalnej, niezastuzenie cierpiacej Tatiany - miedzy innymi dlatego
opera Czajkowskiego cieszy sie tak wielkim powodzeniem.

Rezyser najnowszej todzkiej inscenizacji, Pawet Szkotak, zgodnie z zyczeniem kompozytora, ktory
swe dzieto okreslit mianem ,scen lirycznych”, nadrzednym uczynit przekazanie uczuc i emocji
bohaterdw oraz ich przemian. Zmiany, ktére w tym celu wprowadzit do libretta, sa ciekawe, acz
kontrowersyjne.

Do tekstu nutowego rezyser podszedt z pietyzmem: nie zastosowat ani jednego skrétu, co dato
nieczesta mozliwos¢ wystuchania partytury Czajkowskiego w catosci (zwykle, podazajac za
nawykami percepcyjnymi publicznosci, stosuje sie pewne skréty). Na wieksza swobode pozwolit
sobie w zakresie libretta. Czas akcji przesunat do przodu, tak ze trzeci akt rozgrywa sie juz po
rewolucji bolszewickiej. Tres¢ zyskata dodatkowy wymiar, a przy okazji zmienily sie nieco motywy
dziatania bohateréw. Kontrast miedzy sielskim, Czechowowskim nastrojem dwoch pierwszych
aktow a surowym, zgrzebnym klimatem aktu ostatniego mozna traktowac jako ilustracje zmian
zachodzacych w gtéwnych bohaterach, u ktdrych bieg zycia zniszczyt optymizm, wiare w siebie i w
pomyslng przysziosé. Oniegin, ktory juz to z przerazeniem, juz ze zrezygnowaniem przyglada sie
zgliszczom $wiata rosyjskiej arystokracji, podobny jest wielu ludziom, ktérzy w rozpaczy i niemocy
obserwuja ruiny, jakie w ich zyciu spowodowato nieudolne préby speiienia marzen. Tatiana, wedle
libretta odrzucajac spéznione deklaracje milosne Oniegina, kieruje sie poszanowaniem swietych
matzenskich wiezéw, u Szkotaka jest powodowana raczej strachem przed przysztoscia i przed
groznym mezem. Rezyserskim pomystom dopomaga scenografia z cicha ludowa chatka w dwoch
pierwszych aktach i projektem trybuny El Lissitzky’ego dla Lenina w akcie ostatnim.

Pomyst przesuniecia czasu akcji ma zatem wiele zalet. W operze jego czytelne i logiczne
przeprowadzenie jest jednak trudne do zrealizowania. Akcja dziejaca sie na scenie nieraz przeczy
stowom $piewanym przez artystow, jak chocby wtedy, gdy brutalnos¢ bolszewikdéw Oniegin
komentuje: ,jak tu cicho i spokojnie”. Najwiecej sprzeciwu budzi jednak zainscenizowanie poloneza
otwierajacego III akt, gdzie zamiast tanca widzimy gwatty i grabieze (i to w rytm muzyki!). Sceny
brutalnosci w zaden sposob nie wspolgraja z pelnym symetrii tanicem, a che¢ dopasowania ich do
rytmu poloneza budzi estetyczny sprzeciw.

Calosc¢ przedstawiona jest w retrospekcji: Oniegin, wypuszczony z tagréw, wspomina swoja
przesztosé. Symbolizuje to trzymana przez niego maska, ktéra ma stale przy sobie. Dla osob, ktére
nie znaly wczesniej zamystu rezysera, maska jest jednak zagadka az do ostatniego aktu, gdzie
wspomnienia gtéwnego bohatera stykaja sie z rzeczywistoscia.

Liryczna muzyka Czajkowskiego znalazta godnych interpretatorow zaréwno w osobach solistow, jak
i w chorze. Rola Tatiany sprawia wrazenie, jakby zostata skrojona na miare dla Doroty Wojcik, ktora
obchodzi 25-lecie dziatalnosci artystycznej. Artystka trafnie pokazata metamorfoze swojej postaci:
od mlodziutkiej, petnej idealow dziewczyny, po zgorzkniatg, pogodzona ze swym losem kobiete.
Stynna scena pisania listu zostata przez Spiewaczke rozegrana po mistrzowsku zaréwno pod
wzgledem wokalnym, jak i aktorskim (cho¢ z gestow samopoliczkowania sie w trzecim akcie mozna
bez zalu zrezygnowac). W cieniu postaci Tatiany pozostaje jej mtodsza siostra Olga, ktorej partie
rowniez Swietnie zaspiewata Bernadetta Grabias, cho¢ tutaj chciatoby sie ciut wiecej
powsciagliwosci w realizacji zadan aktorskich. Znakomicie zaspiewat Oniegin, czyli Stanistaw
Kuflyuk, mtody, bardzo zdolny Ukrainiec, od paru lat zwigzany z Polska. L.ukasz Gaj (Lenski) nie
osiagnat maksimum swoich mozliwosci, ale i tak podarowat stuchaczom chwile wzruszen.

Zbyt wielu stéw zachwytu nie da sie natomiast skierowac¢ w strone orkiestry, ktéra pracowata pod
dyrekcja Wojciecha Rodka. Emanujgca podskdrnym dramatyzmem, a jednoczesnie niezwykle



intymna muzyka Czajkowskiego wymaga wielkiej wrazliwosci i wyczucia. Tymczasem petne liryzmu,
malowane szerokim gestem frazy rwaly sie, zaburzane niezrozumiatymi akcentami. Miejscami
brakowato synchronizacji zaréwno miedzy muzykami orkiestry, jak i miedzy zespotem
instrumentalnym a wokalistami. Zdarzato sie, ze szwankowala intonacja, a brzmienie grupy detej
dalekie byto od ideatu. Najmniej ciekawie zabrzmiata uwertura, w ktorej muzycy wraz z dyrygentem
jakby dopiero szukali odpowiedniego sposobu interpretacji. W II i IIT akcie muzyki mozna juz byto
stucha¢ z przyjemnoscia - szkoda, Ze nie od razu.
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